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_Fundaci censura espete’iculo

pas ter reservado Irés

dias na pauta do

Teatro Municipal de
[lhéus para apresentagao de
espetdculo cénico, o Teatro
Popular de Ilhéus (TFPI) teve
seu pedido negado pelo pre-
sidente da Fundacao Cultural
de Ilhéus (Fundaci), Arléo
Barbosa. O molivo ficou
claro em uma reuniao dirigi-
da pelo préaprio gestor cultu-
ral em [lhéus, quando classi-
ficou o conteudo do espeta-
cule de “delicado”. Nos dias
reservados, o grupo teatral
apresentaria a peca
“Teodorico Majestade - As
ultimas horas de um
Prefeito”.

A censura velada da
Fundaci deixou indignados
08 grupos que aluam na Casa
dos Artistas, espaco cultural
administrado pelo Tealro
Popular de Ilhéus. Mesmo
sob o profesto do direlor da
pecga e do TPI, Romualdo

—
H
Iy = il
7|
0
i
|
r

Numa das cenas da pega, 0 prefeito Teodorico desfumbra-se com

o= e S

pedirei demissao”, afirmou Administratiy
Arléo, Acrescentou fli:{ﬁl‘u’{n intransigénci

que a p “Néo li

rd.
‘v[H'IlF‘:lI\ aI[e e censura cés estao f
do prefi pagaiada, 1
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Romualdo tentou audiéncia declarou Valc

com o Prefeito gue, segundo A Fundaci
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Caro leitor. Gostaria de
lhes apresentar aqui o
nosso  quinto  numero
da revista Boca de Cena,
desenvolvendo otemaArtee
censura. A censura nao tem
na sua estrutura um fator
ou resultado que a qualifica
mais ou menos pior, ela
toda é um ato terrivel que
implica sujeitar corpos
segundo as necessidades
de manutencdo do Poder.
A censura brinca um jogo
perverso de silenciamento e
dilataatorturaparaalémdos
seus poroes obscuros e nada
silenciosos, gera vibracoes
caladas, repercutindo em
milhares e milhdes de
corpos torturados, criando
um territério paralisado,
em siléncio. A censura
brota desde a sua nascente

EDITORIAL

com um impulso de terror,
criado pelo medo que
todo censurador tem de
ser destronado dos seus
dominios. Em muitos casos
os ditadores se ocultam por
tras de pretensos auxilios
ou gestos humanistas,
outros, a grande maioria,
expoem suas garras
facinoras de dominacao. A
censura, direta ou indireta,
perceptivel ou solapada,
tem muito de barbéarie, a
barbarie que acompanha o
ser humano no seu micro-

fascismo.

A censura precisa do
fator tempo para se
adentrar nos corpos

humanos, até conseguir a
dominacao destes através
do terror. Quando a
censura € explicita, clara,

transparente, e permite que
seu corpo seja observado,
ela pode ser atacada com
maior facilidade, pode
demorar anos, mas o alvo
estd na mira porque mostra
suas partes de forma
direta. E um jogo perverso,
um conluio territorial de
corpos em manipulacgao.
Mas quando a censura é
solapada e é ocultada por
tras de discursos espurios,
falsamente humanistas,
quando ela se instala na
manipulacdo de lideres que
geram utopias alienadas
para mover as massas e
fazer delas parte da sua
maquina repressora, Sse
instaura uma espécie de
censura que vai além do
estrago visivel. Esse tipo de
silenciamento se adentra
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nos corpos e conforma
uma espécie de censura
estrutural. Esses corpos
comecam a falar e pensar
igual a prépria censura, o
algoz presidencial, o falso
lider, injetou nas massas nao
um pensamento ideologico,
mas um auto-silenciador,
0 proprio corpo humano
cala a si mesmo colocando
a propria mao na sua boca,
gera um corpus social
maniatado, pronto para
o suicidio do pensamento
livre e bate no rosto do
vizinho que lhe ofereceu o
pao, porque esses COrpos
somente serdao alimentados
pela ideologia e slogans
gerados pelo Poder, embora
seus corpos mostrem as
costelas agressivas da fome
natural.

O ato de censura é usado
como uma espécie de tortura
silenciosa, que se converte
em uma auto-tortura,
funcionando, na maioria dos
casos, como um exercicio de
auto-preservacao do corpo
censurado, umanecessidade
de subsisténcia.

Os falsos herois, nas
sociedades famintas de
justica, aparecem com seus
discursos messianicos,
bastaria nos  permitir
olharmos para o passado,
sempre, como escola do
agora, a histéria nos sinaliza
o lugar do erro tragico.

Assim, meu caro leitor, este
numero da revista traz duas
entrevistas que mostram
o passado da censura nas
artes cénicas no Brasil,
sobretudo com experiéncias
inscritas no estado da Bahia,
com presencas como a do
diretor teatral Luiz Marfuz
e o ator Hamilton Lima.
Seguidamente abrimos as
portas a surpreendente
informacdo que trazem
os trabalhos relacionados
com a censura as artes,
na atualidade, em Cuba.
Importante salientar neste
ponto que esta revista nao
pretende criar um espaco
ideologico, mas, mostrar a
verdade dos fatos, verdade
da qual tem medo todo
regime totalitirio e por
isso se declara repressor
em nome de uma falsa
humanidade. As mostras
aqui trazidas de artigos
e entrevistas sobre a
censura em Cuba foram
feitas em colaboracao com
duas instancias que tém
se convertido hoje em
centros promotores da
verdade (ainda sem justica)
da realidade cubana, sao
as revistas Rialta e El
Estornudo, ambas com uma
producao desde dentro e
fora da ilha cubana e com
suas publicacoes digitais nos
seusrespectivos sites, rialta.
org e revistaelestornudo.

com. Bem vale a pena dar
uma olhada nesses espacos
que surfam nos territorios
ocultados pelos silenciadores
durante décadas.

Uma entrevista com Carlos
Anibal Alonso, editor da
revista Rialta, realizada
por Jesus Adonis Martinez
da revista El Estornudo,
da inicio ao espaco de
reflexdo sobre censura nas
artes em Cuba, seguido de
entrevistas a reconhecida
performer Tania Brugera
e as artistas Mariela Brito
e Nelda Castillo do grupo
teatral El Ciervo Encantado,
realizadas por Edgar Ariel,
além de um artigo em
seu nome. Seguem ainda,
trabalhos de:  Mailyn
Machado, uma producao
especial cedida pelo poeta,
escritor e performer Nestor
Diaz de Villegas, um artigo
sobre a producao do grupo
El Ciervo Encantado e
fechamos a revista com
um texto dramatico de
Romualdo Lisboa. Junto
a publicacdo desta revista

segue 0 suplemento
com texto da destacada
pesquisadora Ileana

Diéguez Caballero.

Este nimero da revista me
faz sentir muito orgulhoso,
pois sou um artista, exilado
da censura. Eu sou cubano.

Luis Alonso-Aude



y Luiz Marfuz

~ Luiz Marfuz (1954) E um dos mais importantes diretores teatrais da Bahia. Doutor em
~ Artes Cénicas e mestre em Comunicacdo e Cultura Contemporaneas, bacharel em Co-
~ municacdo e em Administracao pela UFBA e professor-associado da Escola de Teatro da
- UFBA. E membro permanente da Academia de Ciéncias da Bahia, diretor teatral, jornalis-
ta, arte-educador, dramaturgo. Coordena o Grupo de Pesquisa PE NA CENA - Poéticas de
Encenacao e Atuacao e integra o Dramatis, ambos vinculados ao CNPq. Seu projeto atual
é Cena e transversalidade: dramaturgia, encenacao e interfaces pedagogicas e culturais.
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CONVERSANDO COM LUIZ MARFUZ

Foi inevitavel conversar com Luiz Marfuz uma vez que o tema desta edicao é ‘Arte e censura’.
A sua experiéncia, sobretudo, com o seu grupo Teatro Carranca nao pode ser dispensada em
um espaco de debate como este. Para além da sua capacidade de dialogo, sua historia enquanto
encenador, pesquisador e sua importante contribuicao no campo da formacao artistica, Marfuz
cativa conservando um certo frescor e docura na sua fala, como se a vida e a historia estivessem
atreladas ao seu corpo de uma maneira muito vibrante, como se o teatro, arte da qual ele é sujeito,
tivesse sido sua casa, sua arma e seu escudo.

LA. O que ¢ para Luiz Marfuz,
como ser social e artista de te-
atro, um ato de censura?

LM. A censura é algo abomi-
navel em qualquer situacao e
exercida sobre qualquer pes-
soa ou grupo. E o ato de abor-
dar uma ideia, impedi-la de
circular livremente na socie-
dade para encontrar as con-
vergéncias e os contraditorios.
No campo das artes, entdo, é
assustador, pois pressupoe a
castracao de uma obra, gesta-
da muitas vezes por meses e
anos. A Constituicido garante
o livre exercicio do direito da
liberdade de expressiao, mas
por meios escusos e ardilosos,
intimidacdo ou ameacas, ela
acaba se manifestando. Pior,
deixa sequelas, uma destas é
a autocensura, consciente ou
nao. O ato de criar fica tutela-
do por parametros repressivos
e o artista nao se expressa em
sua integridade. O historiador
Luiz Antonio Dias, professor
de histéria da Pontificia Uni-
versidade Catolica de Sao Pau-
lo (PUC-SP), em entrevista
dada a Revista Galileu, lembra
que a palavra censura entrou
para o vocabulario do coti-
diano do brasileiro na Estado
Novo de Getulio Vargas em

1937, um periodo que durou
até 1945, quando foi criado o
Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP). Essa he-
ranca perversa acaba fulmi-
nando a esperanca de varias
geracoes e de certo modo en-
tronizando uma atmosfera de
medo, vigilia e vigilancia que
vai além de governos e épocas.

Luis Alonso-Aude

LA. Como era exercido o pro-
cesso de censura no teatro na
Bahia e no Brasil? Procedi-
mentos processuais, por pas-
Sos... etc.

LM. Durante a época da dita-
dura militar no Brasil (déca-
das de 60-80) a Censura era
oficial e tornou-se um braco do

Espetaculo ‘Cartao de Ponto’. Luiz Marfuz. Grupo Teatro Carranca (1975) Foto arqui-

vo do entrevistado.
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Espetaculo. Lingua de Fogo. Dir. Luiz Marfuz.1981. Teatro ICBA. Grupo Carranca. Foto arquivo do entrevistado.

aparelho repressor do Estado,
que criou a terrivel Divisao de
Censura de Diversdes Publicas
subordinada ao Departamento
da Policia Federal do Minis-
tério da Justica. Havia duas
instancias de atos censorios: a
primeira exercida sobre o tex-
to teatral ou roteiro; a segunda
sobre o espetaculo finalizado,
antes de sua estreia. No pri-
meiro caso, envidvamos o tex-
to para a Divisao de Censura —
Secao Bahia e aguardavamos
o parecer do censor designado
que poderia cortar partes, libe-
rar sem cortes ou vetar a peca
inteira,  independentemen-
te do ano em que ela tivesse
sido escrita. Por exemplo, uma
peca de Sofocles ou Shakes-
peare deveria submeter-se ao

veto censdrio tanto quanto
uma outra escrita por um au-
tor contemporaneo, o que po-
deria gerar mais um absurdo:
o veto de uma peca escrita ha
2500 anos.

Caso o texto fosse liberado, to-
tal ou parcialmente, ainda as-
sim ela deveria ser apreciada
antes da estreia (geralmente
no ensaio da véspera) quando
0 censor assistia a encenacao
para ver se os cortes estavam
assegurados, se houve acrés-
cimos ao texto ou até mesmo
alguma estratégia no modo
da encenacao que disfarcasse,
ou dissesse de outro modo, a
parte censurada, o que nem
sempre era percebido. Esse re-
presentante da censura tinha
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o exercicio do poder pela se-
gunda vez: cortar novas partes
e até mesmo proibir a peca in-
teira. Isso ocorreu com o espe-
taculo Gran Circo Raito de Sol,
do grupo Amador Amadeu,
na Bahia: apoés o texto passar
mais de 50 dias em exame no
orgdo de censura, quando o
prazo formal era de 20 dias,
e submeter-se a dois ensaios
presenciais para os censores, 0
que era anormal, a peca foi in-
tegralmente vetada para apre-
sentacdo. O espetaculo fazia
analogias entre a vida mise-
ravel dos artistas de circo e o
cotidiano social do brasileiro.
Ainda assim, o grupo fez algu-
mas apresentacoes a revelia da
censura em bairro populares
de Salvador.
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LA. A palavra censura é mui-
to ligada a ditadura, mas sa-
bemos que ela pode ser muito
mais sutil e perigosa, existindo
atos de censura solapados e
cobertos pelo mascaramento
que a palavra Democracia nos
traz. Quer falar sobre isto?

LM. A censura é uma alma viva
assombrando nosso cotidiano,
um monstro real que pode pe-
gar e matar. Via de regra, ela
¢ associada aos regimes auto-
ritarios quer de direita quer
de esquerda, mas nos regi-
mes democraticos ela também
pode ser praticada as claras ou
disfarcada em artificios. Veja-
-se o exemplo atual do Brasil:
quantas formas de censura
vém sendo exercidas sobre os
artistas e suas obras? So6 para
citar um exemplo muito recen-
te: uma portaria do Governo
Federal de 05/03/2021 deter-
mina que nao serdo benefi-
ciadas pela Lei de Incentivo a
Cultura as propostas artisticas
de cidades e estados com me-
didas restritivas de circulacao,
em func¢do do novo coronavi-
rus. Explicitamente a Porta-
ria diz: “s6 serao analisadas e
publicadas no Diario Oficial da
Uniao as propostas culturais
que envolvam interacao pre-
sencial com o publico, cujo lo-
cal da execucao nao esteja em
ente federativo em que haja
restricao de circulacao, toque
de recolher, lockdown ou ou-
tras agdes que impegam a exe-
cucao do projeto”. Ora, essa é
uma forma perversa e multipla
de censura e punicao; ou seja,
os locais que adotam medidas
protetivas para a populacao fi-
cardao sem atividade cultural,
quando se sabe que esse ce-

nario varia continuamente em
funcao dos avancos e recuos
da pandemia.

LA. Vocé poderia citar outros
exemplos dessa forma de cen-
sura?

LM. Ha varios, como entregar
as curadorias de espacos cultu-
rais (teatro, museus etc.) a pes-
soas afinadas ideologicamente
as ideias do governo. Assim,
projetos e grupos foram extir-
pados e espetaculos censura-
dos, a exemplo da peca infantil
Abrazo (2019), da renomada
companhia potiguar Clowns
de Shakespeare, pela Caixa
Economica de Recife, que teve
a exibicao cancelada no dia da
apresentacao, apos a peca ter
ganhado um edital da prépria
instituicao; o texto é inspirado
em “O Livro dos Abracos”, do
jornalista e escritor uruguaio
Eduardo Galeano e pode ser
visto através do link https://
www.youtube.com/watch?v=-
vjexfgRZUA4 . Isso tudo sem
falar na censura exercida por
grupos politicos e religiosos,
como a proibi¢ao do espetacu-
lo O Evangelho segundo Jesus,
rainha do céu, protagonizado
pela atriz trans Renata Carva-
lho, no Festival de Inverno de
Garanhuns. Este episédio aca-
bou sendo resgatado e retrata-
do pelo dramaturgo e diretor
Rodrigo Dourado no espetacu-
lo O Evangelho segundo Vera
Cruz, apresentado pelo Teatro
de Fronteira, contando com a
presenca de atrizes trans da
cena pernambucana.

O espetaculo foi exibido em
plataformas digitais em 2020,
durante a pandemia, tornan-
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do-se uma reacdo artistica-
mente organizada a uma proi-
bicado cruelmente planejada.
Um debate sobre o processo de
criacao desse espetaculo com
depoimento de atores e leitu-
ra de trechos da peca pode ser
visto por meio do link https://
www.youtube.com/watch?-
v=K48PLCb6DtY.

LA. Um ato de censura nao
seria também uma comissao
de selecao de projetos teatrais
através de editais, sob a égide
de um governo determinado,
centrar a politica de escolha
dos projetos em temas ideol6-
gicos ou assuntos determina-
dos, ao invés de abragar a plu-
ralidade e valorizar o mérito,
histéria, e a carreira artistica
dos produtores inscritos?

LM. Entramos aqui na ques-
tao pluralidade cultural. Esse
é um principio basico de toda
democracia que deveria reco-
nhecer na cultura a expressao
da diversidade de seu povo,
ideias, formas, manifestacoes,
crencas, compondo um amplo
espectro social de um universo
criador de diferencas e iden-
tidades. Nao cabe ao Estado
determinar que tipo de espe-
taculo deve ser feito conforme
critérios ideologicos quer por
ele escolhidos ou por meio de
uma comissao designada. Im-
porta é reconhecer a dinami-
ca dos temas e possibilidades
estéticas, valorizar o meérito
cultural e a trajetoria dos ar-
tistas e abrir espacgos para os
novos. Isso deveria ser basi-
co, fundamental como politica
de Estado, independente da
linha do governo que se esta-
belece ou se mantém de 4 em
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4 anos, como é caso do Brasil.
A arte floresce na diversidade,
no campo expandido e multi-
facetado das ideias, da expres-
sao de seu tempo, das relacoes
entre tradicdo e contempora-
neidade, da luz que a arte joga
sobre as sombras iluminando
o desconhecido, o inusitado
e valorizando também o que
€ reconhecido pelos diversos
publicos. Entdo aquilo que an-
tes nao existia passa a existir
na obra artistica como cria-
cao de algo novo instaurado
no mundo e em seu universo
simbdlico e imaginario. Quan-
do o Governo adota a linha
ideoloégica como critério forca
o desaparecimento de grupos
e artistas extremamente in-
ventivos, favorece um nicho
restrito e radical e impede a
formacao de plateias; esta for-
macao, sim, deveria ser uma
politica de Estado para abrir
campos de investimento em
formacao de publicos desde a
escola passando pelas comuni-
dades, cidades do interior, es-
timulando o acesso democra-
tico aos nossos bens culturais.

LA. Eu entendo hoje a palavra
Censura como um conceito
que provocaria debates muito
complexos. Vivemos um mo-
mento de expansdo dos sig-
nificados, onde, por um lado,
as liberdades de expressao
sao limitadas pelas lutas dos
movimentos sociais e por ou-
tro lado, as premissas geradas
por leis de convivio social de-
terminam o que pode ser dito
ou nao. Traduzindo: o politi-
camente correto nao seria um
ato de censura, que mascara
a auséencia de uma sociedade
educada na inclusao e no res-

—

Espetaculo ‘Bodas de Prata’. Texto e Dire¢do Luiz Marfuz. Grupo Carranca. (1977).

Foto arquivo do entrevistado.

peito pelo outro?

LM. E uma discussio bem
complexa. E acho que é preciso
examinar o avanco das forcas
e movimentos historicamente
reprimidos no Brasil como um
fenoOmeno que nao pode ser ig-
norado. H4 algumas décadas,
muitos grupos e segmentos so-
ciais nao se viam representa-
dos na cadeia produtiva de es-
petaculos, seja como criador,
atuante e produtor, seja nas
tematicas ou na recepcao. Isso
ocorreu, por exemplo, com os
grupos LGBTQIA+ e os deri-
vados do movimento negro.
Cansados desse sistematico
apagamento, artistas e vozes
desses segmentos passaram a
sair da zona de invisibilidade
colocando-se em cena de uma
forma viva e vibrante. O que
se passou a verificar foi a pre-
senca forte de um publico que
nao saia de casa para ver tea-
tro e que passou a frequentar
esses espetaculos, uma vez que
eles falavam de suas questGes
em poéticas de criacao corres-
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pondentes e eram feitos por
artistas nas quais eles se viam
representadas. E o que se con-
vencionou chamar “lugar de
fala” ou de representatividade.
Entdo, a contribuicao desses
artistas nao so é ativa e essen-
cial, como vem mudando o
panorama das artes no Brasil.
E o exercicio da micropolitica
no campo da cultura. E isso é
importante de ser estimulado
senao essa arte vai se dissolver
nas sombras do encobrimento
eterno. No entanto, nao deve-
ria haver um engessamento,
um impedimento censorio,
mas um abrir de frestas e ja-
nelas de inclusées. A discussao
e as polémicas sobre o politi-
camente correto € um ato sau-
davel porque nos coloca em lu-
gares que nos faz rever nossas
ideias preconcebidas, as hist6-
rias aprendidas e apreendidas
pelo viés do colonizador e nos
ajuda a dialogar com novas
identidades culturais na cena e
relacionar-se com a diferenca.

LA. Vocé pode citar um exem-
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plo desse modo de fazer teatro
na Bahia?
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LM. Um exemplo é o Grupo
Nata (Nucleo Afro-brasilei-
ro de Teatro de Alagoinhas),
dirigido por Fernanda Julia
Onisajé, que comecou um tra-
balho em di4dlogo com a cos-
mogonia dos orixas e a isso
deu um carater ético e estéti-
co, trazendo para a cena per-
sonagens e histdrias baseadas
nos itans e orikis da mitologia
afro-brasileira. A identifica-
¢ao com o povo/publico negro
foi imediata. Vi duas vezes o
espetaculo na temporada de
Oxum, também dirigido por
Onisajé, no Teatro Vila Velha.
A plateia estava repleta, e em
sua maioria constituida de se-
nhoras e senhores negras, que
provavelmente nao sairiam
para ver outros espetaculos; o
mais interessante: maior par-
te desses espectadores e espec-

tadoras vestia-se ao modo de
suas crencas, costumes e refe-
réncias das culturas africanas.
E ai vem o outro lado da ques-
tdo: ao abrir-se para novos
segmentos, a arte produzida
por esses artistas acaba esti-
mulando os seus espectadores
a ir mais ao teatro e entrar em
contato com outras historias,
referéncias estéticas, poéticas
e culturas.

LA. Tem um conceito que criei
para uma publicacao sobre te-
atro latino-americano: A Po-
ética do Oculto. E o exercicio
que fazemos os artistas para
nao sermos descobertos pelo
movimento da censura. Quer
dizer, potencializamos uma
poética que mascara o dis-
curso, mas € um discurso que
pode ser compreendido pela
maioria, menos pelos censura-
dores. Se aplica este conceito
ao exercicio da censura teatral

e artistica no Brasil? Tem al-
guns exemplos?

LM. Acho interessante esse
nome Poética do Oculto. Vi-
vemos isso no periodo do re-
crudescimento do aparelho re-
pressivo e da censura no Brasil,
especialmente com a edicao
do AI-5 em dezembro de 1968.
Na medida em que nao pode-
riamos dizer abertamente o
que pensavamos, a linguagem
figurada, ou oculta, ou disfar-
cada, era um procedimento de
escape que tanto poderia re-
sultar em obras extremamente
inventivas quanto empobre-
cidas artisticamente. Porém,
com esse procedimento vinha
também outro elemento peri-
goso que ¢ a autocensura, algo
danoso ao processo de criacao
artistica pois leva o artista a
introjetar uma tesoura gigan-
te no cérebro e ai apequena-
mos nossas veias criativas.
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Espetaculo ‘Solta Minha Orelha’. Cena: Banquete-Tribunal. (1979) Direcao Luiz Marfuz. Grupo Carranca. Foto arquivo do entre-

vistado.
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Espetaculo ‘Solta minha orelha’. Cena: Os Arratados. (1979) Grupo Carranca. Direcdo
Luiz Marfuz. Foto arquivo do entrevistado.

Vejo que em momento muito
dificeis, de impoténcia qua-
se absoluta, acaba sendo uma
saida as avessas. Uma delas é
a metafora, o uso das simbo-
logias para falar da realidade.
Lembro de Ponto de Parti-
da (1976), de Gianfrancesco
Guarnieri, uma trama que se
passava numa remota aldeia
medieval e mostrava um poeta
que aparecia enforcado miste-
riosamente na praca. Era uma
clara alusdo a morte do jorna-
lista Vladimir Herzog, assassi-
nado nos pordes da ditadura.
Todos entendiam isso. Lembro
que, em determinado momen-
to do espetaculo, quando o vi
no Teatro Municipal do Rio de
Janeiro, lotado, uma persona-
gem se referia ao estado pas-
sivo de reacao dos moradores

da aldeia dizendo algo assim:
“enquanto isso ficamos anes-
tesiados pelo fantastico show
da vida que somos obrigados
a assistir todos os domingos.”
A plateia irrompeu em gritos e
aplausos nao s6 pela compre-
ensao da metafora, mas por se
referir a um programa domi-
nical de uma rede de televisao
do pais (o Fantastico, da Rede
Globo), que apoiou a ditadura,
como recentemente reconhe-
ceu e pediu desculpas no ar.

LA. Como era exercida a cen-
sura ao teatro universitario no
movimento estudantil?

LM. O teatro universitario da
década de 70 floresce na ambi-
éncia do movimento das lutas
estudantis por uma educacao
publica, gratuita, democrati-

14

ca e de qualidade e pela volta
da democracia. Os Diretoérios
Académicos, o Centro Uni-
versitario de Cultura e Arte —
CUCA e o Diretoério Central de
Estudantes (em reconstrucao)
tinham papel importante no
estimulo e apoio a esse mo-
vimento artistico. Muitas fa-
culdades tinham seus grupos
de teatro: Psicologia, Direito,
Arquitetura, Administracao,
os estudantes do Restaurante
Universitario. Naquela época
no6s nao nos subordinavamos
aos Orgaos oficiais de censura,
uma vez que a Universidade
Federal era considerada um
territorio livre, que escapava
da censura oficial do Ministé-
rio da Justica, mas nem sem-
pre daquela exercida de modo
velado ou direto pelos dirigen-
tes de escolas, faculdades e
orgaos universitarios, em boa
parte vinculados ao regime.
Entao, em 1975, quando estava
no Grupo de Teatro da Escola
de Administracdo, montamos
Cartao de Ponto, uma peca
para falar do estado atual do
pais por meio de uma meta-
fora que era uma fabrica com
um dirigente autoritario. A
negociacao das apresentacoes
se dava nas instancias formais
das escolas ou apresentava-
mos ao ar livre, a revelia. Mas
isso nao impedia o exercicio da
censura, COmMo OCOrreu com a
interrupcao de uma peca sobre
a Guerra de Canudos, que esta-
va sendo apresentada pelos es-
tudantes de Direito, em 1973,
em plena escola de Filosofia e
Ciéncias Humanas, no Terrei-
ro de Jesus. O espetaculo foi
duplamente proibido: primei-
ro pela direcao da Escola (que
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interrompeu a apresentacao)
e depois definitivamente pela
Policia Federal. Canudos era
um tema caro e sensivel ao re-
gime militar para ser aborda-
do explicitamente numa peca
de teatro.

LA. Sua Cia Teatro Carranca,
poderia nos falar sobre ela?

LM. O Grupo de Teatro Car-
ranca situa-se no contexto da
efervescéncia do teatro de gru-
pos da década de 70 em Salva-
dor, com influéncia do ideario
e da pratica poético-politica
dos grupos Oficina, Arena, o
Teatro Livre da Bahia (Vila
Velha), os Centros Populares
de Cultura — CPCs e os gru-
pos que se formavam na cena
teatral brasileira em reacao
ao regime. Sao dessa época o
Cisco, o Amador Amadeu, Te-
atrampo, o Garagem, Avelas
e Avestruz, o Grupo Testa, o
Palmares Ifiaron s6 para citar
alguns. Tinhamos uma atuan-
te Federacao Baiana de Teatro
Amador, vinculada a Federa-
¢ao Nacional, que abrigava os
grupos que corriam um pouco
a margem do teatro oficial que
se fazia na época. Na minha
visdao, era como se houvesse
trés vertentes: o teatro dito
comercial, que se apresentava
nos palcos oficiais da cidade;
o teatro da contracultura, um
movimento que ia na contra-
mao tanto de um teatro mais
engajado quanto do comercial;
e os grupos amadores, geral-
mente oriundos das comuni-
dades de bairros de Salvador
e do teatro universitario ligado
mais a militdncia estudantil.
Esse era o caso do Carranca.
Apoés atuar no Grupo de Tea-

tro da Escola de Administra-
¢do resolvi juntar pessoas e
continuar fazendo teatro fora
da Universidade. E para isso
tinhamos de agir com nossos
proprios meios. Havia um nt-
cleo remanescente de estudan-
tes de Administracao e a ele se
associaram profissionais de
Psicologia, Economia, Comu-
nicac¢ao e estudantes secunda-
ristas. O objetivo era continuar
a fazer um teatro provocativo,
mas em outra escala, fora dos
muros universitarios e nao ne-
cessariamente atrelados a luta
estudantil. Queriamos fazer
um teatro popular, atingir no-
vos publicos, mas discutiamos
muito o conceito de popular:
serd que o que nos faziamos
era popular? Popular nao é o
que é feito pelo povo? E quem
é o povo? Ou popular é aquele
teatro feito por qualquer pes-
soa numa perspectiva voltada
para as classes populares e
marginalizadas? Entra trancos
e barrancos, comecamos a fa-
zer teatro com o proposito de
ampliar nosso espaco quer nas
casas de espetaculo da cidade,
quer em escolas, bairros ou ci-
dades do interior.

LA. E quais temas e escolhas
estéticas dos espetaculos que
davam forma e caracterizacao
ao grupo?

LM. Estreamos nosso primei-
ro espetaculo, Bodas de Prata,
escrito e dirigido por mim, no
Teatro Santo Antonio (atual-
mente Teatro Martim Gongal-
ves). Era uma peca que fazia
um retrato realista de uma
familia classe média brasilei-
ra, engolida pelo capitalismo
e destruida pelo frustrado
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milagre econo6mico propaga-
do pelo regime militar. Ainda
estdvamos muito aderentes ao
teatro engajado e permanecia
entre nds aquela sensacao de
que nao poderiamos decepcio-
nar aquele publico que nos co-
nhecia da Universidade. Ja o
segundo trabalho foi uma que-
bra total da convencao realista
e do tema. O sinal havia sido
dado pelo Grupo Asdrabal
Trouxe o Trombone, do Rio
de Janeiro, com a peca Tra-
te-me, ledo. Caiu a ficha — s6
para citar a inesquecivel cena
do orelhdo com Regina Casé e
Patricia Travassos na referida
peca. Retomando: se eles po-
diam falar das inquietacoes da
classe média carioca por que
nao falar das nossas? E cada
um trouxe suas inquietagoOes
como individuo que buscava
fugir do cerco de instituicGes
basilares da sociedade: a re-
ligido, o trabalho, a escola, a
familia. Mas agora o jogo era
arquitetado na perspectiva da
subjetividade, como se deu em
Solta minha orelha. Mesmo
que a historia girasse em tor-
no de um personagem (Simao,
feito por Hilton Cobra) que era
preso por espalhar pela cida-
de suas pinturas consideradas
ofensivas aos costumes e ao
regime da época, estdvamos
interessados em mostrar como
isso impactava na vida do su-
jeito como ser desejante. E do
ponto de vista estético, fomos
em busca de outras conven-
¢Oes, como o0 expressionismo,
o lugar da inconsciente na
construcdo da personalidade,
a constituicao dos imaginarios
e dos sonhos como poética da
cena. Nesse meio tempo, fiz

S—



uma direcao conjunta de um
espetaculo de rua, Paixao, da
Catedral da Sé, com a saudo-
sa encenadora negra Nivalda
Costa. Depois veio Lingua de
Fogo, uma adaptagdo do ro-
mance de Saul Below, “Hen-
derson, o rei da chuva”, cuja
trama girava em torno de um
americano que largava sua ci-
dade na América do Norte e se
perdia numa parte da Africa. A
peca se passava sob a égide das
culturas africanas. Embora a
transposi¢ao para o palco te-
nha sido um desafio, juntamos
um elenco de atores e dancari-

nos negros (90% do total) para
fazer o espetaculo, no qual so
havia dois personagens bran-
cos em cena: uma leoa (vivida
pela atriz Angela de Andrade)
e o americano (o saudoso ator
Wilson Mello). Em resumo,
era como se a cada espetaculo
que fizéssemos, um passo seria
dado em um caminho de ex-
pansdo e libertacdo espaciais:
a familia (Bodas de prata), a
rua (Solta minha orelha), a ci-
dade (A Paixdo de Cristo) e o
mundo (Lingua de Fogo).

LA. A cia Teatro Carranca so-
freu atos de censura oficial?

Espetaculo ‘Solta minha orelha’ (1979). Grupo Carranca. Dire¢do Luiz Marfuz. Foto
arquivo do entrevistado.
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LM. Em todas as nossas pecas
tivemos de passar pelo crivo
da censura duas vezes (texto
e cena), ja que estavamos em
circuito oficial e era obrigat6-
rio apresentar um certificado
de liberacao da peca, emitido
pela Divisao de Censura da Po-
licia Federal; caso contrario, a
casa de espetaculos nao per-
mitiria a exibicao e, se o fizes-
se, seria punida. Lembro que
Solta minha orelha teve varias
partes cortadas, tanto em re-
lacdo a nudez em cena quanto
as referéncias politicas. Um
dos trechos vetados era dito
pela atriz e cantora Marilda
Santana, que fazia a mae do
protagonista: a cada entrada
em cena, ela imitava um jeito
de falar ou de se vestir de uma
persona publica. A fala corta-
da foi a seguinte: “Hoje estou
fazendo o género Yolanda Cos-
ta e Silva. Que tal?”. O censor
proibiu a cena, dizendo que
nao podiamos fazer a mencao,
muito menos imitar ou satiri-
zar a mulher do ex-presidente
Presidente Costa e Silva, se-
gundo mandatario do regime
militar.

LA. E fora dos 6rgaos oficiais,
como se manifestava a censu-
ra?

LM. Além da censura oficial,
havia outros de modos de veto
e proibi¢do, explicito ou dis-
farcado, nas escolas onde cir-
culdvamos com as pecas, em
projetos patrocinados pela
Fundacao Cultural do Estado;
o mesmo Estado que perseguia
e censurava. Em 1979, numa
apresentacao de Solta minha
orelha marcada para o Colégio
Central da Bahia - por onde
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Espetaculo ‘Bodas de Prata’. Texto e Dire¢do Luiz Marfuz. Grupo Carranca. (1977). Foto arquivo do entrevistado.

passaram figuras icoOnicas, tao
importantes quanto dispares,
como Antonio Carlos Maga-
Ihaes, Glauber Rocha, Elsimar
Coutinho e Carlos Marighella
-, houve um incidente. O es-
petaculo estava marcado para
ser apresentado as 20h no au-
ditério do colégio, onde ja ha-
viamos ensaiado e instalado
os equipamentos de som e luz.
Uma hora antes, fomos infor-
mados que o auditério estava
fechado por ordem da direcao,
apesar de a apresentacao ter
sido marcada e negociada com
a direcao pela Fundacao Cul-
tural do Estado. O que haveri-
amos de fazer? Nossa peca fa-
lava da insubmissao do artista,
entdo decidimos, com o apoio
do diretorio académico dos
estudantes, enfrentar a proi-
bicdo, fazer a peca no patio
externo. Quando comegamos
as luzes do patio foram desli-
gadas. Ainda assim insistimos
e os estudantes presentes fi-
zeram uma roda em torno de
nos e acenderam isqueiros e
velas para que a peca pudesse
continuar. E continuamos até
o fim, mas sempre houvesse o
risco de sermos expulsos pelos
segurancas ou até mesmo pela
policia.

LA. Algo tipico da censura € o
medo, nao aquele medo que
provoca no artista, mas o medo
do poder ser destronado do
proprio poder. Vocé considera
que, apo6s o periodo de demo-
cratizagao do Brasil, desde an-
tao, seguimos experimentando
atos de censura para além dos
governos ou ideologias?

LM. Ha uma coisa interessan-
te com o periodo de redemo-
cratizacao do pais, apos a pro-
mulgacao da Constituicao de
1988 pela Assembleia Nacio-
nal Constituinte. Havia muita
expectativa de que, com o fim
do Ato Institucional numero
5 e a extincdo progressiva da
censura, iriamos encontrar um
tesouro escondido na gaveta
dos censores cheio de pérolas
teatrais que foram censura-
das por décadas. E verdade,
ndo deixa de ser um tesouro
histérico. Mas, curiosamente
havia poucos textos que pode-
riam ser considerados obras
primas. Claro, havia pecas que
foram impedidas de ser en-
cenadas e que tinham muitos
méritos artisticos. O jornalista
e escritor Zuenir Ventura, em
pesquisa durante a vigéncia do
Al-5 (1968-1978), informou
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que cerca 450 pecas sofreram
veto; e que os critérios eram
tdo generalistas quanto esd-
riuxulos, a exemplo de “atenta-
do aos bons costumes” e “con-
tetdo subversivo”. Veja-se que
a pauta de costumes é uma
aliada da pauta ideologica. Ela
pega o brasileiro por uma raiz
conservadora, entranhada de
valores arraigados no seu pre-
conceito mais demolidor que
acaba vindo a tona. Uma peca
iconica que resume bem esses
tempos sombrios é Roda Viva,
de Chico Buarque, dirigida por
Zé Celso Martinez Correa, em
1968. Um grupo paramilitar
invadiu a apresentacdo, atacou
e espancou seus atores e atri-
zes, destruiu o cenério, crian-
do um clima de medo e intimi-
dacdo; a seguir a censura vetou
a peca em todo o Brasil. Nao se
trata de censura velada, sao
exemplos que revelam varias
camadas explicitas da censura
e do modo mais perverso pos-
sivel. O caminho é continuar
fazendo, resistir e perseverar.

09 de marco 2021



Hamilton Lima

Hamilton Lima (1952). E um artista baiano que
tem se destacado em diversas atuagoes como fi-
gurinista, cendgrafo, ator-pesquisador, diretor de
arte em producoes audiovisuais e diretor artisti-
co de pecas teatrais e de shows musicais. Formou
parte de importantes grupos teatrais desde 1971 e
tem participado como ator em diversas producoes,
em inimeros festivais nacionais e internacionais.



E ISSO OU E ISSO!

UM PAPO CURTO COM HAMILTON LIMA.

Fomos nos arquivos vivos, nas presencas da classe teatral baiana e conversamos com
Hamilton Lima, uma figura importante dentro das artes na Bahia. De ator a figurinista,
cenografo, aderecista, passando pela direcao de arte de diversas producoes audiovisuais,
com indicacOes a prémios e distin¢oes recebidas, Hamilton, sempre daquele jeito, abra-
cador de estorias e expressoes pouco comuns. Desta vez, ele nos ofereceu um testemunho
vivo e contundente sobre o tempo da ditadura no Brasil. Hamilton é enxuto em palavras,
direto, no entanto, este curto papo nao poderia ser dispensado para o registro fiel de uma
voz que fala a partir do seu corpo censurado.

LA. Hamilton Lima, o que é
a censura para voce?

HL. O que é censura para
mim? Proibir qualquer obra
de arte, qualquer, qualquer.
E, na época da ditadura, isso
ficava muito claro, vocé sa-
bia de onde vinha a censura.
Nos dias de hoje, com essa
politizacao, com essa quan-
tidade de coisinhas que es-
tao acontecendo, a censura
se camuflou, mas continua
presente. Eu poderia citar
algumas situacoes, mas pre-
firo nao o fazer, mas basta
dizer isso: a censura existe
ainda hoje em todas as are-
as das artes.

LA. Como era exercido o
processo de censura no te-
atro na Bahia e no Brasil?
Vocé teve experiéncias re-
lacionadas?  Procedimen-
tos, processos de censura
de obras, ataques a artistas,
por passos... etc. (Fique a

vontade).

HL. O processo da censu-
ra, durante a ditadura mi-
litar, acontecia assim: trés
ou quatro meses antes, um
periodo grande antes, vocé
tinha que enviar trés copias
do texto que vocé pretendia
montar, para Brasilia, para
o Departamento de Policia
Federal em Brasilia. Ai, Bra-
silia examinava e devolvia
duas copias para Salvador
ficando com uma copia. Se
tivesse cortes, eles indica-
vam os cortes que deviam
acontecer, senao era libe-
rada sem cortes. Se fosse
totalmente proibida vinha
escrito PROIBIDO, PROI-
BIDO, PROIBIDO. Em Sal-
vador, vocé recebia uma c6-
pia e a Policia Federal ficava
com outra. Um dia ou dois
antes da estreia, vocé fazia
um ensaio para a censura.
O censor estava com a co-
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pia que recebeu de Brasilia
examinando se vocé estava
respeitando os cortes que
foram dados e claro que se
ele achava que uma cena,
além do que Brasilia tinha
cortado, era passada para a
regido de Salvador, ele po-
deria cortar essa cena tam-
bém, esse era o processo du-
rante o periodo da ditadura.
LA. Seria interessante saber
sobre a sua primeira experi-
éncia com a censura.

HL. A minha primeira expe-
riéncia com a censura ocor-
reu, em 1976, com 0 grupo
de teatro da Escola de Ar-
quitetura. Nos fizemos uma
peca que se chamava “So-
nhos de concretos idealiza-
coes e construcoes S.A”; era
uma peca que falava sobre a
escola, o processo da escola
abordado dentro daquele
contexto politico da época.
Como foram duas apresen-
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Espetaculo. A Confissao, cia Avatar, Diregdo Paulo Atto. 1987 . Foto. Edson Ferreira.

tacOes na escola, claro que
como bom movimento es-
tudantil, n6s nao enviamos
os textos para Brasilia, nao
fizemos nada disso. Fizemos
as duas apresentacoes.
Logo depois tinha um con-
gresso, um encontro re-
gional de escolas de Ar-
quitetura em Natal e como
tinhamos alguns represen-
tantes do diretorio estu-
dantil que participavam na
peca, entao foi sugerido que
nos apresentassemos por la.
Fomos para Natal, quando
chegamos 14, descobrimos
que o reitor daqui tinha liga-
do para o reitor de 1a dizen-
do que nao permitisse que a
peca fosse realizada, porque
a peca era comunista, diga-
mos assim... ndo condizia
com a universidade.

Antes desse episodio, tinha-
mos sido convidados para
fazer uma apresentacao no
Instituto dos arquitetos, na
Ladeira da Praca. Fomos
para la para apresentar,
uma hora antes de come-
car a peca, chegou a Poli-

cia Federal e disse que nos
nao podiamos apresentar a
peca porque nao tinhamos
seguido os protocolos de
envio para Brasilia e a nos-
sa desculpa foi dizer que a
peca nao tinha texto, que
era um improviso e eles
queriam que a gente fizesse
um roteiro e que essa era a
unica forma em que eles li-
berariam. E que se a gente
apresentasse sem seguir o
procedimento obrigatorio,
que todos noés juntamente
com os dirigentes da Reito-
ria, todos seriamos presos.
Claro, nés nao queriamos
que tudo isso acontecesse,
que fechassem o instituto
e nao fizemos a peca. Esse
foi o primeiro grande ato de
censura e depois foi quando
fomos apresentar 1a em Na-
tal.

Quando voltamos de Natal,
descobrimos que nao podi-
amos usar mais o auditorio
para ensaiar nem apresen-
tar as pecas, o reitor pediu
ao diretor da escola que
proibisse a gente de traba-
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lhar, no auditério, com as
pecas. Passamos uma noi-
te bolando uma cena, uma
cena curta que durava cinco
ou seis minutos, que se cha-
mava “Teatro de Guerrilha”,
com falas curtas, apenas
para informar aos alunos da
escola que estdvamos proi-
bidos de ensaiar e nao pedi-
mos licenca. No outro dia de
manha, entravamos de sala
em sala, davamos a infor-
macao e iamos embora.

E resolvemos fazer um tex-
to que era apresentado nas
escadarias, teve uma unica
apresentacao, a peca se cha-
mava “Corpo de Prova”. Era
uma estrutura de concreto
de trinta centimetros por
dez ou quinze e vocé testa-
va a resisténcia do concreto
onde vocé precisava impri-
mir uma forca para saber
quando ele podia rachar.
Para vocé saber qual car-
ga ele suportava. Era para
mostrar que no6s tinhamos
sido testados. A peca era
uma colagem que ia de So-
crates sendo julgado, a ce-
nas de Brecht a uma série
de coisas relacionadas todas
com censura, todas as cenas
eram voltadas para a censu-
ra.

Quando eu participei do
grupo Encontro, teve uma
peca que também fizemos
um ensaio para censura. A
peca veio de Brasilia, era de
José Carlos Barros, com al-
gumas cenas cortadas e al-
gumas palavras como: mer-
da, foda-se, vai se foder...
coisas do tipo, que foram
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Espetéculo. Pa-Lavre-Arte_Palavrear-te. Direcdo Luis Carlos Barros. 1978. Foto de arquivo.(1)




cortadas. Havia uma cena
em que se associava as hie-
nas com os militares, essa
cena também foi cortada.
Mas, finalmente, passou.
Teve outra peca muito in-
teressante que se chamava
“O Paraiso de Pindorama”,
também com direcao de
José Carlos Barros, era uma
adaptacao do primeiro qua-
dro de “O homem e o cava-
lo” de Oswald de Andrade.
Veio de Brasilia com uma
censura para ser s6 a partir
de 18 anos. Com a censura
local conseguimos negociar
de que fosse para 16 anos, ja
que iamos fazer as apresen-
tagOes nas escolas de segun-
do grau e queriamos vender
o espetaculo. E, depois de
um meés da peca ficar em
cartaz, recebemos um co-
municado de que deveria-
mos comparecer a Policia
Federal. Chegando 14, pedi-
ram o atestado de censura,
ja que tinha sido censurada
com a classificacao de 16
anos e devolveram o outro
alegando que Brasilia tinha
cometido um erro, que a
peca nao foi censurada, na
verdade estava proibida em
todo o territério nacional,
como atentatdria moral aos
bons costumes e incitamen-
to as praticas racistas.

Quando montamos “Todo
dia é dia D” um texto de
Torquato Neto, José Carlos
mandou o dobro ou triplo
dos poemas e textos que se-
riam utilizados no espetacu-
lo pois sabia que eles viriam
cortados, entao o espetaculo

foi montado com o que veio
cortado e retalhado.

Outro trabalho de José Car-
los que se chamava ‘Pala-
vrear-te / Pa-lavre-arte”,
o espetaculo mais politico
que eu ja fiz em toda minha
vida, eles nao entenderam
de que se tratava e o espeta-
culo teve censura livre!, pois
o espetaculo falava sobre o
direito de falar, o direito ao
grito. E como era uma cola-
gem de textos, fragmentos
de varios textos, os pro-
prios censuradores leram e
nao acharam nada demais,
quando a censura local as-
sistiu achou também que
nao era nada demais, pon-
to. Eles nao entenderam o
espetaculo. Naquele tempo,
a palavra censura era usada
também para determinar
a faixa etaria de quem po-
deria assistir um filme, no
cinema antes do filme era
obrigatério apresentar o
certificado de censura:cen-
sura-14 anos, censura-16, e
assim por diante.

LA. Eu entendo hoje a pala-
vra Censura como um con-
ceito que provocaria debates
muito complexos. Vivemos
um momento de expansao
dos significados em que,
por um lado, as liberdades
de expressao sao limitadas

1. A censura, tanto em Brasilia
quanto a censura local, poderia
decidir que o espetaculo tinha
‘censura livre.’” que era que qual-
quer pessoa poderia assistir, sem
limite de idade ou sem cortes. As
obras que tinham censura livre
ndo tinham nem cortes de textos
nem determinagdo de faixa etd-
ria.
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pelas lutas dos movimentos
sociais e por outro lado, as
premissas geradas por leis
de convivio social determi-
nam o que pode ser dito ou
nao. Traduzindo: o politica-
mente correto nao seria um
ato de censura que mascara
a auséncia de uma socieda-
de educada na inclusao e no
respeito pelo outro?

HL. Nos dias de hoje ainda
existem questoes de censu-
ra, eu fico chocado quando
vejo grupos que sao...ah...
vou falar uma coisa aqui...,
mas em nome do politica-
mente correto ou do direi-
to de fala ou coisas do tipo,
tem expressoes muito doi-
das onde as pessoas censu-
ram, questionam o trabalho
do outro e tentam tirar o
outro de cartaz, tentam tirar
o direito de falar. Eu, por
exemplo, tenho a impressao
de que hoje tem alguns gru-
pos onde vocé nao poderia
montar classicos porque se-
ria um crime vocé tocar em
diversos assuntos. Eu nao
sei como seria hoje montar
Nelson Rodrigues. Eu acho
que se eu tivesse grana mi-
nha vontade seria montar
As Troianas, claro que se-
ria acusado de incentivar ao
estupro. Mas é assustador
vocé perceber que voceé fica
meio bloqueado hoje em dia
e isso talvez seja pela pola-
rizacdo. Isso, vocé nao tem
uma discussao mais ampla
sobre as coisas, vocé sO tem
dois assuntos: E isso ou é
isso!



Espetéculo. O Santo Inquérito. Direcdo de
Otavio Correia Neto. Foto: Diney Aratjo.
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RIALTA NO PORTICO DE UMA BIBLIOTECA SAQUEADA

Entrevista com o editor da revista Rialta, Carlos Anibal Alonso

H4 alguns anos comecamos a ler com cautela os ensaios literarios e as resenhas criticas publica-
das em um espago um tanto secreto, mas com um nome afavel e transparente: Rialta Magazine.
Logo, fomos descobrindo - na medida que o projeto Rialta descobria-se a si mesmo - uma em-
presa editorial cada vez mais ambiciosa e poliédrica. Decididamente honesta e independente.
Cubana e pos-nacional. Comprometida, diversa, beligerante. Agonista no presente e na dilatada
areia da tradicao.

O que antes pareceu somente uma pequena consequéncia a mais (outra revista armada por jovens
entre a ilha e o exilio!) daquelas embolacoes historicas que nos ocupavam na metade da ultima
década, talvez outro defeituoso efeito das circunstancias inflamadas, um bote pequeno no meio
de um deserto que, além de tudo, persistiria em sua aridez, quatro anos depois, continua ai...
Rialta é, no fim de 2020, uma editora que promete, um magazine literario que deve ser lido, uma
dinadmica web de noticias, um repositério inteligente e uma expansao de publica¢des e documen-
tos fundamentais para a historia cultural cubana e latino-americana.

Uma vez mais, com cautela, podemos dizer que Rialta, a plataforma intensamente criativa e, por-
tanto, radicalmente subversiva, gracas aos esforcos dos seus colaboradores, passou de pura con-
sequéncia a ser um gesto gerador que em alguma medida anuncia -ou talvez eu quero que assim

seja- a proxima era da nossa imaginacao.

JAM. Quais foram as motiva-
coes intelectuais e/ou existen-
ciais que conduziram a ideia
de Rialta e impulsionaram a
realizacao do projeto?

CAA. Aideia de Rialta surge de
uma caréncia. Uma caréncia
que é um abismo. E que pode-
ria sintetizar-se na indigéncia
imaginativa que alcanca todas
as ordens da vida na ilha cuba-
na. A disposicao totalitaria que
regula e ordena a sociedade
cubana permeia a administra-
¢do da cultura, da arte, do pen-
samento, em uma opereta que
confunde metodicamente o
papel do militante e o papel do
servidor publico, que nao dis-
crimina entre ideologia insti-
tucional, entre Estado e nacao.

O Estado cubano mantém o
monopolio da prensa e da in-

dustria editorial, vigia e mo-
dela com zelo, de forma para-
noica, o contetido dos meios
artisticos e intelectuais, admi-
nistra a sua vontade o patri-
monio cultural e o capital sim-
bélico da nacdo, amparado em
uma politica cultural submeti-
da aos critérios de inclusao e
exclusdo da vida publica, ins-
tituidos por Fidel Castro, uma
politica excludente, opressiva,
vulgar. Profundamente vulgar
e violenta.

Quando o vice-ministro de
Cultura, um vice-ministro co-
mumente envaidecido, con-
fronta no Twitter os usuérios
desobedientes, a lutar com
socos na avenida publica,
quando ainda o irado senhor,
diretor do Centro de Comuni-
cacao do Ministério da Cultu-
ra, faz referéncia publica a um
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musico como uma “bosta de
merda”, quando os altos fun-
cionarios e figuras respeitadas
(qualquer coisa que isso signi-
ficar) da Cultura - escritores,
historiadores, musicos, inte-
lectuais - respaldam com pra-
zer a execucdo de trés jovens
condenados do jeito de Mino-
rity Report, pelo que pode ter
acontecido e nao pelo que em
efeito aconteceu, a gente ter-
mina de se convencer de que
esse pais € um manicoémio,
uma maquina de triturar von-
tades, talentos e vidas.

A ideia de Rialta surge da von-
tade de se afastar de tudo isso,
de ndo ser devorados por cer-
tas cautelas e métodos dog-
maticos e involutivos. E, so-
bretudo, pelos desejos de fazer
em um contexto em que ainda
tudo esté por fazer.

S—



Pretendiamos nos dedicar
aquilo que sabiamos (ou acre-
ditavamos conhecer) e deseja-
vamos: editar livros e dialogar
com autores que nos interes-
savam: queriamos editar, in-
tercambiar, ter como interlo-
cutores a Antonio José Ponte,
a Rafael Rojas, a Alessandra
Molina, a Gerardo Fernandez
Fe, a José Kozer, a Nestor Diaz
de Villegas a Carlos A. Aguile-
ra ... Queriamos sair da asfixia
cubana, evitar a castracdo, nao
ser como nossos pais. Queri-
amos, como todos, trabalhar
por prazer, livremente. Reafir-
mar-nos.

No momento em que eu sai de
Cuba nao existia mais a revista
Encuentro - eu lia de maneira
clandestina, com dedicacao
e fervor - as revistas cubanas
menos insipidas, que pade-
ciam de uma artrite que tem se
agravado paulatinamente (sal-
vo excecOes como a revista La

Noria, que tem sabido renas-
cer do po), e a nos que vinha-
mos de trabalhar em editoras,
revistas e centros de investiga-
¢ao em Cuba, nao nos pareceu
descabido comecar um projeto
na medida da ideia da Litera-
tura (Rialta surgiu como um
projeto eminentemente lite-
rario) que nos interessava. In-
sisto por ocupar um territorio
que nos parecia estéril e para
matar o tédio.

JAM. Mas, quais azares con-
correntes (variiveis, afinida-
des pessoais ou estéticas...)
estiveram no inicio de Rialta?
E por que Rialta?

CAA. A historia do nascimento
de Rialta é, por forca, uma his-
toria pessoal: a minha e a de
todos os envolvidos na origem.
Eu sai de Cuba, em janeiro de
2015, com um curso do Conse-
lho Nacional de Ciéncia e Tec-
nologia do México, para cursar

A
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um Mestrado em literatura na
Universidade de Querétaro,
onde reside parte da minha fa-
milia mais préxima; um curso
que tem beneficiado a centenas
de cubanos da minha geracao.
Em Querétaro, eu tinha esse
curso com um custo que para
mim era um luxo (650 ddla-
res por més), tinha a minha
familia e, sobretudo, internet
e muito tempo livre. E uma
sensacao de rareza de quem
sobe em um trem que nao € o
seu, que ainda hoje nao passa
totalmente. Mantinha a co-
municacao com meus amigos,
Ibrahim Hernandez, Roberto
Rodriguez e Juan Manuel Ta-
bio, eles continuavam em Cuba
e com eles comecei a pensar
na ideia de criar uma editora
e uma revista. E assim surgiu
Rialta. Publicamos o primeiro
livro, (Los dioses de Pegana,
de Lord Dunsany) em dezem-
bro de 2016 e o primeiro nua-

C s

Ibrahim Hernandez, Juan Manuel Tabio, Carlos Anibal Alonso, Roberto Rodriguez e Ubaldo Leén Barreto (da esquerda). Hava-
na, janeiro de 2015 / Foto: Cortesia de Carlos Anibal Alonso.
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mero da revista foi lancado em
marco de 2017. Nao tinhamos
como pagar um profissional e
aprendemos a desenhar o site;
fizemos os tramites legais nods
mesmos pois nao tinhamos
como pagar um advogado; fi-
camos responsaveis até pelos
tramites junto a Fazenda, pois
ndo tinhamos como pagar um
contador. Assim fomos crian-
do Rialta. Logo, pessoas muito
talentosas foram ficando pro-
ximas, pessoas de que gosto e
admiro profundamente. Hoje,
Sa0 umas quinze pessoas que
trabalham mais ou menos sis-
tematicamente no projeto.

Por que Rialta? Eu diria que é
por causa da arbitrariedade e
a teimosia propria de todo ato
de nomear. De todos os nomes
que consideramos no momen-
to (dos quais eu nao lembro
agora nenhum outro), Rialta
pareceu-nos o mais despojado,
menos sem graga, o mais perto
de ndés. Mais pela eufonia do
que por ressonancias eruditas.
Achamos Rialta um nome su-
ficientemente estranho e char-
moso. E isso nao precisa mais
justificativa.

JAM. Qual seria a forma que
precede ou que persegue... 0
catidlogo de uma editora tao
jovem quanto Rialta?

CAA. Assumir a edicdo como
género literario, a possibilida-
de de que todos os livros publi-
cados por determinado editor
poderiam ser vistos como liga-
coes de uma mesma corrente,
como se fossem os capitulos
de um unico livro, é uma ideia
fascinante. Talvez seja esta a
meta mais ambiciosa de um
editor ou de certa classe de
editor, mas considero que é

Los afios de Origenes, de Lorenzo Garcia Vega. Editora Rialta / Foto: Cortesia de Car-

los Anibal Alonso.

Ellibro perdido de los origenistas, de Antonio José Ponte. Editora Rialta / Foto: Carlos

Anibal Alonso.

uma meta impossivel na situ-
acao atual da cultura cubana.

Nao é segredo que uma editora
€ um negocio ruim; entrar na
industria editorial tem sido,
tradicionalmente, uma forma
muito eficaz de dilapidar for-
tunas. E se n6s somos pobres
diabos e n3o possuimos ori-
gens nobres e nao temos uma
heranca maior do que o desar-
raigo, se nao ha fortuna para
jogar fora, criar uma editora é,
se prestarmos atenc¢ao aos im-
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perativos da rentabilidade, um
gesto suicida.

Pelo pronto, aquilo que pode-
mos chamar de sistema tra-
dicional de legitimidade cul-
tural, tem mudado na ultima
metade do século e se trans-
formado em um mecanismo
que tem deixado de ser harmo-
nico, que funciona hoje em um
campo de luta onde se enfren-
tam miultiplos posicionamen-
tos, interesses e tendéncias
submetidas a uma constante
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pressdo politica, econémica e
social. Uma pressao que tem
nos levado aquilo que Saer tem
chamado «uma inércia fan-
tasmagoérica  generalizante»,
constituida pelo afa tecnocra-
tico de um sabor totalizador
sobre o homem, por critérios
extraculturais de mercado e
de rentabilidade por parte do
setor industrial e pela petrifi-
cacao em estereodtipos de sen-
tidos impostos ao vazio tedrico
e estético do consumidor.

Cedendo, por um momento,
a determinada ilusao vaidosa,
diria que a nossa pretensao,
em Rialta, consiste em cavar
esses esteredtipos de sentido.
Nao ¢ por revelar novos auto-
res ou fazer insélitos descobri-
mentos de obras, mas criar o
leitor do futuro, organizar sua
biblioteca. Devemos prestar
atencdo de como serdo acata-
dos esses prognosticos.

Na logica de Calasso, um edi-
tor rejeitaria um novo livro,
por exemplo, porque percebe
que publica-lo seria como in-
troduzir uma personagem er-
rada em uma novela. Entao, a
forma de novela que estamos
armando em Rialta seguiria o
arquétipo de Los anos de Ori-
genes antes que o de El Siglo
de las Luces, uma novela frag-
mentada que tolera e reclama
interpretacoes  alternativas.
Um livro obsessivo e delirante,
com multiplas entradas e sem
uma moral no final da obra.

JAM. Desde o inicio, Rial-
ta reivindicou para si mesma
um meridiano que cruza es-
sencialmente latitudes estéti-
cas: zonas diversas do litera-
rio. Anunciava-se: «nao esta
vinculado, nem representa

nenhum tipo de organizacao
politica ou religiosa». No en-
tanto, a gente suspeita que o
politico é uma doenca viral im-
placavel que se filtra e que flui
sempre entre os intersticios
de qualquer empresa intelec-
tual coletiva. Em que medida
Rialta é um acontecimento (a)
politico?

CAA. Rialta, de fato, nao esta
vinculado nem representa ne-
nhum tipo de organizacao po-
litica, o que nao significa que
nao seja um fenomeno apoli-
tico.

Borges disse que o grande des-
cobrimento de Hitler, o grande
descobrimento dos politicos,
contra o que Dostoievski ten-
tou provar, é que as pessoas
nao tém vida privada: «os ho-
mens nao tém amantes, nem
ficam para ler um livro, nem
querem ter um tempo para um
cochilo: estao sempre a postos
para os cerimoniais, as aglo-
meracoes, os desfiles». E isso
que disse é Borges, sem ter co-
nhecido as redes sociais, sem
ter habitado o Facebook, esse
territorio inverossimil que nos
tem feito desconhecer as di-
ferencas de comportamento
frente a vida publica e a vida
privada, onde todo gesto ter-
mina por engrossar em uma
forma de militancia.

Embora vocé nao tenha pro-
posto a politica como proble-
ma, embora a politica nao es-
teja no centro do seu interesse,
de suas inquietagoes intelectu-
ais ou como desejar nomear,
ha um momento no qual seu
trabalho comeca a impactar
no espaco publico e isso supde
uma responsabilidade. Quan-
do vocé sai do ambito privado,
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a politica alcanca vocé. E nao
falo isso como um lamento.

Em todo caso, o fato estético
nado esta fixado em lugar al-
gum como uma esséncia. E
na verdade um efeito ou uma
série de efeitos. Compartilho a
ideia de Ricardo Piglia de que
literatura é um espaco fratura-
do, onde circulam diversas vo-
zes que sao sociais. O que nao
significa que ha de se acoplar
literatura a essa fantasia moral
que tem tendéncia a deduzir
uma dependéncia hierarquica
(e excludente) entre verdade e
ficcdo, entre politica e estética.
O interesse na literatura nao
surge de uma vontade de es-
quivar, por indoléncia, os rigo-
res do que poderiamos chamar
de uma ética da verdade, mas,
ao contrario, surge da vontade
de ir ao encontro de verdades
menos rudimentares, de elu-
dir a paranoia interpretativa
que descobre significados ide-
olégicos em todos os discursos
e acontecimentos, de evitar
o impulso empobrecedor de
fabricar uma moral no final
das histérias. Importante a
frase de Saer, segundo a qual
a praxis poética consiste em
demolir as aparéncias ideolo-
gicas para instaurar a verdade
pulsional, tratando de mostrar
que essa dimensao pulsional
ndo pode ser instrumentada
com fins pragmaticos por ne-
nhuma ideologia.

JAM. Rialta tem se declarado
como um empenho de indo-
le transnacional e inclusive
pos-nacional; no entanto, é
evidente que ha uma tensao
particular e um vinculo enfa-
tico com a tradicdo e o cam-
po artistico-literario cubanos.
Como escapar do cerco mais
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estreito do nacional, quando
costuma prevalecer, a prio-
ri, uma entupida malha de
relacOes praticas (pessoais e
institucionais), influéncias e
ansiedades estéticas, compar-
tilhadas pelos que pensam o
projeto e seus colaboradores,
nocoes como as de «leitor
natural», inclusive as ideias
de «exilio» e «diaspora» que
atraem, paradoxalmente, para
o centro imaginario da ilha? E
em um sentido paralelo, qual
é a contribuicdo dessa ancora
cravada em «terra firme» em
uma cidade mexicana do inte-
rior?

CAA. Respondo com um exem-
plo: estamos prontos para pu-
blicar um caderno que recopila
uma série de obras de instala-
coes do artista Hamlet Lavas-

tida. O livro faz parte de uma
colecdo que coordena, desde
Praga, Carlos Alberto Agui-
lera; vem com o prologo do
pesquisador Gerardo Mufioz,
quem mora em Nova York. O
proprio Hamlet esta agora em
uma residéncia em Berlim, a
nossa designer trabalha desde
Havana e noés conduzimos o
processo editorial desde Que-
rétaro, onde esta a sede legal e
empresarial de Rialta. O livro,
uma vez pronto, sera impresso
em Milton Keynes.

A visao dos cubanos de dentro
e dos cubanos de fora é uma
falacia. Era uma falacia nos
anos 1970 e ainda é hoje de
modo irrefutavel, com um flu-
X0 migratoério assiduo, exorbi-
tante, de cubanos fugindo das
tramoias castristas, com um

acesso cada vez maior dos ci-
dadaos a fontes de informacao
diversas as que sao operadas
pelo aparato estatal, com uma
sociedade civil empurrando
para ganhar espacos de auto-
nomia, com uma multiplici-
dade de projetos (intelectuais,
informativos, comerciais, poli-
ticos, culturais) com incidén-
cia na ilha e gestando desde o
exilio cada vez mais povoado e
misturado. O Partido Comu-
nista controla os COorpos, a mo-
bilidade, os 6rgaos repressivos
e, com isso, o medo, mas nao
a fabula. A fabula cubana esta
em um outro lugar.

Cuba, antes de ser aquela co-
marca envelhecida, gorda de
slogans, arbitrariedades e ca-
prichos nacionalistas, ¢ um
lugar de enunciacao e também

Langamento da Livraria do Fondo de Cultura Econémica em Querétaro, 2017 / Foto: Cortesia de Carlos Anibal Alonso.
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- se ficarmos exultantes - uma
inscricdo, com suas mitolo-
gias, estigmas e supersticoes,
lugar do qual se pode imaginar
e tentar ler o mundo.

O Meéxico tem contribuido
para mim em uma distancia
terapéutica, dito dessa forma,
deu-me a possibilidade de fa-
lar de Cuba, dos cubanos, de
certa forma, como estrangei-
ros. Isso higieniza. Purifica. Se
alguma coisa tem conseguido
o castrismo é reduzir a hist6-
ria, a filosofia, o pensamento
a um extravagante museu de
supersticoes que ficou a in-
tempérie: amassar e diminuir
as ideias, a histéria, com re-
feréncias caseiras a um pueril
nacionalismo. Ai trunfa na in-
digéncia imaginativa. Cheguei
a pensar no castrismo como
uma crianca disfarcada de
homem de guerra para o car-
naval... Mas, viver em Queré-
taro, a sete horas do mar, em
um estado profundamente
conservador, onde o nome de
Fidel Castro pertence a um
passado tao anacronico como
o arado puxado por bois (a di-
ferenca da cidade do México,
por exemplo, onde derruba-
ram recentemente uma esta-
tua de Cristovao Colombo, por
«justica histoérica», enquanto
erguem uma estatua de Fidel
Castro junto a Ernesto Che
Guevara, um monumento que
eterniza a sua nefasta cum-
plicidade), um estado dirigi-
do por tecnocratas, onde as
pessoas saem do seus condo-
minios manifestando-se nao
para exigir liberdades, mas
para protestar contra o matri-
monio de pessoas do mesmo
sexo... Viver em Querétaro me
tirou do atordoamento cuba-
no, tem me deixado proximo

a novos salmos e outras misé-
rias. Nisso, eu suponho, meu
exilio queretano é bem dife-
rente ao exilio miamense e de
tantos outros. Aqui nao ressoa
a vitrola castrista. No lugar do
carnaval, ha férias de gado e
centros comerciais onde cai a
neve artificial no Natal.

JAM. Sobre uma das suas
principais linhas de trabalho
em torno ao Arquivo Rialta:
Que tipo de documentos inte-
ressa resgatar e deixar ao al-
cance dos leitores? H4 um pla-
no mestre ou uma arca onde
tudo cabe, uma colecao que vai
sendo criada ao azar e com as
tecnologias de hoje?

CAA. Quando eu trabalhava na
minha tese na Licenciatura em
Letras, visitava periodicamen-
te a hemeroteca da Biblioteca
Nacional, tentando localizar
textos criticos de Virgilio Pifie-
ra, publicados em revistas que
anunciavam vestidos de noiva
em suas paginas e informa-
¢oes da companhia cubana de
eletricidade, onde os leitores
eram seduzidos com mensa-
gens como este: «Viva melhor
com eletricidade», achei, em
reiteradas ocasides, o lugar
onde deviam estar as paginas
de Virgilio Pifiera, mas nao es-
tavam la. As paginas tinham
sido arrancadas. Um leitor ra-
dical tinha chegado antes de
mim e deve ter achado que o
lugar de um escritor rejeitado e
ilegitimo como Virgilio Pifieira
nao pertencia a essa biblioteca
e decidiu roubar as péaginas,
conserva-las sob custodia. A
imagem desse leitor executan-
do um plano para usurpar da
biblioteca esses retalhos sem
ser detectado parecia-me uma
metafora sugestiva do acesso
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a cultura em Cuba, do carater
clandestino, delitivo, desse
acesso.

A memoria, na ilha de Cuba,
ocupa o recinto de uma biblio-
teca que tem sido saqueada,
onde o lugar dos livros que po-
deriam nos dar pistas para nos
orientar no deserto do indife-
rente esta sequestrado por um
monte de laudas amarradas
como é o caso de El socialismo
y el hombre en Cuba do Che
Guevara. O guardiao dessa bi-
blioteca deve ter raciocinado
como Califa Umar ibn al-Jat-
tab, no poértico da biblioteca de
Alexandria. Se o contetido nao
¢ mais do que o que esta nas
laudas amarradas do Coman-
dante Guevara, entao é inutil
e é preciso atear fogo: se pelo
contrario conter algo a mais, €
prejudicial e também precisa
arder. Isso explica, por exem-
plo, por que Severo Sarduy,
Guillermo Cabrera Infante,
Lorenzo Garcia Veja, Gaston
Baquero, Nivaria Tejera, Lino
Novas Calvo e Calvert Casey
nao estdo no Dicionario da
Literatura Cubana, que circu-
la desde os anos 1980, e em
seu lugar aparecam os nomes
de Luis Pavon Tamayo, Mirta
Aguirre, Luis Suardiaz, Mario
Martinez Sobrino, José. H.
Barban e o proprio Che Gue-
vara (cuja entrada no dicioné-
rio supera, em extensoes, as de
Lezama Lima e as de Virgilio
Pinera, ambas somadas).

Entao, por um lado est4 a von-
tade do Partido Comunista de
nos converter em um exército
de duplicados de Yusuam Pa-
lacios, na forca de nos dar li-
¢Oes com manuais de Historia
quem nem sequer tém valor
enquanto exposicao de infor-
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macgodes, mas por outro lado,
acredito reconhecer um fen6-
meno igualmente empobrece-
dor: a negligéncia atual de um
lado da esfera publica cuba-
na, que comecou a acoplar as
suas estacoes a temporalidade
do Facebook. Lugar do qual
emerge sempre uma renovada
visdo adamica, de quem tem
toda a histéria da humanidade
por vir, mas, isso sim, cheio de
boas intengodes, esforcada em
desfazer causas minimas com
consequéncias desmesuradas.
Nao comam essas macas ou
condenariam o género huma-
no. Juntemos assinaturas e
caira o regime.

Com o Arquivo Rialta, tenta-
mos de emancipar aquela bi-
blioteca e tentamos também
de nos opor a esta visao ada-
mica, que nao por desinforma-
do é menos beligerante e co-
mecar a usar uma orientacao
anti-intelectual cada mais des-
complexada. Tentamos pen-
sar a cultura, pensar um pais,
reescrever um relato nacional
que se encontra maniatado a
forca de exclusoes, omissoes e
falacias.

No inicio, tomamos como mo-
delo a iniciativa Memoria Chi-
lena da Biblioteca Nacional de
Chile. Os chilenos, educados
por quase duas décadas de
experiéncia autoritaria, tém
empreendido um trabalho no-
tavel de recuperacao e conser-
vacdo do patrimoénio cultural.
No6s (salvando as distancias:
materiais, operacoes financei-
ras, técnicas ...) tentamos algo
parecido com este arquivo:
recuperar a memoria histori-
ca cubana, mas nao somente
recopilando documentos, mas
estruturando os contetidos em

funcdo de um processo inves-
tigativo, em uma unidade que
denominamos «expedien-
te». Cada expediente aborda
diversos aspectos de obras,
acontecimentos ou processos
relevantes da cultura nacional
e configura-se como uma apre-
sentacdo, uma selecao de do-
cumentos digitais, um indice
e uma bibliografia especializa-
da. Agora estamos com o foco
do resgate de revistas culturais
(temos preparado expedientes
das revistas escandalar, Ma-
riel e Origenes, dentre outras
e estamos proximos a publicar
as colecdes de Ciclon e revis-
ta de avance) e em recuperar
polémicas culturais e aconte-
cimentos que nos parecem de
uma vigéncia absoluta no con-
texto atual.

JAM. Outra das inciativas do
projeto Rialta é um blog de no-
ticias que se ocupa do aconte-
cer artistico e literario da ilha,
e também além da ilha.... Vocé
acredita que ha um enorme
vazio, nesse sentido, na esfera
publica cubana da atualidade?
Como vocé enxerga o que tem
sido chamado de «jornalismo
independente cubano»?

CAA. Nos dltimos cinco ou
seis anos, o territério dos as-
sim chamados “meios inde-
pendentes”, em Cuba, tém se
diversificado de maneira no-
tavel: a esfera pablica tem sido
povoada de vozes, espacos,
blogs, revistas, podcast, gente
de opiniao, influencers, youtu-
bers... Pessoas talvez mais in-
formadas e com certeza mais
otimistas do que eu, falam
do nascimento de uma nova
linguagem capaz de dar voz a
uma realidade de novo signo,
de um pluralismo de critérios,
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de um maior dinamismo no
processo de formacao da opi-
nido publica. Faz trés anos, eu
teria subscrito esses racioci-
nios. Com certa reserva, mas
teria subscrito eles. Ai estava o
trabalho de El Estornudo e Pe-
riodismo de Barrio, por exem-
plo, que instauraram métodos
de trabalho sozinhos, conquis-
taram algo parecido com um
estilo, configuraram debates,
armaram histérias e com elas
uma comunidade de leitores
consideravel dentro da ilha.

Mostraram o jornalismo inde-
pendente cubano (quando falo
independente, refiro-me a um
modelo de gestao nao vincu-
lado com a trama estatal nem
seus critérios de exclusao) do
pantanal de amnésia, dissimu-
lado e ninharias, lugar aonde
tinha sido empurrado, nao
sem contorgoes, pessoas como
Hugo Cancio e suas cautelas.

Mas, no ano 2018, atualizaram
o manual de Seguranca do Es-
tado, no sentido de recrudes-
cer seus métodos: encarcera-
ram e torturaram novamente
ao politico opositor José Da-
niel Ferrer. Comecaram as de-
tencoes sucessivas do artistas
Luis Manuel Otero Alcantara,
que estava sob assédio desde
2016, mas nao tinham mostra-
do para ele a cadeia até setem-
bro de 2018. Cortaram o aces-
so a pagina web desde Cuba de
El Estornudo, enclausuraram
o Centro Cultural La Madri-
guera em Havana, enquanto
o recentemente estreado Pre-
sidente da Republica batia em
uma tumbadora em Nova York
a ritmo de timbatén e, desde
0 09/11 Memorial, justificava
o terrorismo pelo «afa expan-
sionista do capitalismo que
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Carlos Antbal Alonso, Juan Manuel Tabio e Enrique Sainz. Homegame a Lorenzo Gar-
cia Vega. Havana, julho de 2019 / Foto: Cortesiade Carlos Anibal Alonso.

cria tantos rancores e 6dios».
Além disso, por esses dias, o
fendmeno Otaola, prendia,
inflamava-se com seu discur-
so apelativo beligerante, com
suas desqualificacGes incendi-
arias, aticava e inoculava cara-
ter politico a figuras publicas
tradicionalmente  apoliticas.
(Se em alguma coisa tem sido
eficaz Otaola é em politizar to-
das as tramas e personagens
do folhetim cubano). Espolia-
dos, entre a brutalidade extre-
ma dos 6rgaos repressivos do
Partido Comunista, o efeito
megalomaniaco de Otaola, as
alucinagdes pusilanimes de
OnCuba (e demos, o azar em
sua forma mais pura), os no-
vos meios tém sido arrastados
a um lugar muito precario, em
um processo que a Pandemia
tem acentuado até os extremos
mais estapafardios.

Nestes meses, eu vi Anamely
Ramos, uma intelectual tao
ldcida quanto aprazivel, ser
arrastada e chutada pela poli-
cia politica cubana; vi o rapper
Maykel Castillo costurar a sua
boca a sangue frio; vi meios,
que faziam jornalismo cida-

dao, convertidos em evangéli-
cos de determinada imprensa
enfatica e militante, faladora;
vi a esfera intelectual cubana
desatada, mostrando seu lado
mais sérdido que, por excesso
de autoafirmacao, tem chega-
do a assemelhar a logica do de-
bate a insoléncia da fofoca; vi
uma académica liberal, 1ésbica
e entusiasta do politically cor-
rect se vangloriar com brinca-
deiras homofobicas e violéncia
exposta; vi poetas reciclados
em comediantes; artistas reci-
clados em jornalistas e jorna-
listas reciclados em agitado-
res; vi os gestores desse think
tank bananeiro que é La Jo-
ven Cuba brincar com a ideia
de fuzilamentos futuros; vi
um comunicador de El Toque
agredir publicamente os edi-
tores do Proyecto Inventario
com inimeros tweets; vi a jor-
nalista Milena Recio, propen-
sa sempre a ensaiar oposicoes
simétricas e falsas equivalén-
cias, difundir um pedido diri-
gido ao candidato democrata
dos Estados Unidos para que
«estabeleca politicas compas-
sivas e humanas com Cuba»,
atribuindo a auséncia de «ali-
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mentos e medicamentos neste
pequeno e empobrecido pais»
a gestao de Donald Trump, ao
mesmo tempo que o jornalista
independente Abraham Jimé-
nez Enoa, cofundador de El
Estornudo e colunista em The
Washintong Post, era detido,
interrogado e ameacado pela
Seguridad del Estado Cuba-
no, esse mesmo estado que,
por omissao, Milena vitimiza e
exime de responsabilidades e
quem acaba de negociar exito-
samente uma cadeira no Con-
selho de Direitos Humanos da
Organizacao das Nacoes Uni-
das.

Esse coquetel composto pelo
crescimento da repressao que,
em seu transbordamento, esta
alcangando, inclusive ambi-
tos sem traco politico, o efei-
to Otaola (que tem provocado
que varios meios comecem a
assimilar seus jeitos) e a marca
da Pandemia (que tem envene-
nado a n6s em todas os niveis),
tém restringido as condicoes
de possibilidade do jornalismo
independente cubano e suas
agendas informativas. Como
corolario de tudo isso, triunfa
o parasitismo da opiniao sobre
o pensamento. O pensamento
aceita mover-se no terreno da
violéncia social que também ¢é
o terreno da violéncia da opi-
nido. O cumprimento do que
Roberto Calasso chamou de
férmula paralisante da algebra
pOs-historica, a exposicao da
histoéria prefigurada na imensa
féria especulativa.

Entrevista concedida ao ‘El
Estornudo’. 29 de outubro de
2020.



O ARTISTA COMO TRABALHADOR REVOLUCIONARIO

Por Mailyn Machado.

O criador cubano, dos anos 1980, respondia ao paradigma do trabalhador revolucionéario. O papel
social que foi lhe oferecido colocou-o a servico da contestagao e orientou sua obra em direcao a
participacao cidada. O paradoxo se revelaria quando a natureza revolucionaria do modelo de ar-
tista comecou a ser entendida como dissidente do mesmo sistema que a engendrou.

O duelo Arte cubano versus
Estado foi resolvido no
transito desde uma sociedade

socialista, com meios de
producao estatais, até um
socialismo de mercado

informal. O controle direto,
das instituicoes e autoridades
do Estado, foi cedendo a partir
dos anos 1990 do século XX,
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‘No queremos intoxicarnos’, Artecalle, performance, UNEAC, 1987.

frente a iniciativa privada, uma
invencao familiar projetada
por comunidades domésticas.
O artista se apresentou como
a versao mais avantajada
desse modelo de criatividade
popular, que se transborda
no “periodo especial em
tempos de paz”. Seu material,
individualizado na figura do
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autor, na década dos anos
1980, tinha passado dos meios
estéticos para a representacao
e o discurso, e dai passou para
a sociedade.

O criador cubano, dos
anos 1908, respondia ao
paradigma do trabalhador

revolucionario. O papel social
que foi lhe oferecido dentro
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da construcdo do socialismo,
com mais ou menos restricoes
segundo o vaivém da politica
internacional, colocou-o
ao servico da contestacao e
orientou sua obra em direcao
a participacao cidada.

Este prototipo do artista foi
resultado da reconquista
do campo da cultura pelos
representantes da  linha
nacionalista-regional,
apés o fim do processo
de institucionalizacio do
Estado socialista cubano. As
“Palabras a los intelectuais”
(1961), de Fidel Castro,
tinham sido  exercitadas
como projeto de jurisdicao
do trabalho intelectual, uma
responsabilidade que por
inviolaveis razoes cronologicas
ficou reduzida, nos primeiros
anos, a profissionais
revolucionariosdeascendéncia
burguesa. A heranca classista
tinha sido estigmatizada
como “pecado original” no
escrito do Che Guevara“El
socialismo y el hombre em
Cuba”, redigido em marco
de 1965, durante seu retorno
de Praga, a ultima viagem
que ele realizara a ilha como
Ernesto Che Guevara. Naquele
texto, que viraria programa da
corrente de pensamento social
antidogmatica, Che Guevara
resumia a “culpabilidade”
intelectual como nao-auténtica
na condicdo revolucionaria.
“Nao ha artistas de grande
autoridade que, ao mesmo
tempo, tenham grande
autoridade revolucionaria.
Os homens do Partido devem
tomar essa tarefa em maos e
procurar o objetivo principal:

educar o povo™. O resultado
dessa educacao que, desde
a Lei de Nacionalizacao do
Ensino, promulgada no dia
06 de junho de 1961, passou
a ser responsabilidade e dever
intransferivel do Estado, teve
como objetivo a criacao de um
sujeito proprio da sociedade
que estava se formando.
Apesar do duplo processo
de instrucdo e autoformacao
experimentado pelo povo
todo, seriam os jovens o
material mais nobre para
comecar a moldar o novo
individuo “nao feito, nao
acabado”, que encontraria nas
geracoes futuras o produto
mais auténtico, obra também
em processo, do laboratério
social.

A concepcao do homem novo,
tal como foi descrita por Che
Guevara no texto citado acima,
devia fluir da transformacao
da base estrutural da
sociedade a esséncia humana
e ao contrario: do sujeito
revolucionario a inovacao
social, em uma metamorfose
circular perpétua. O arquétipo
de individuo previsto para
conformaramassaevanguarda
futuras, derivaria de modelos
institucionais desconhecidos,
alheios aos formatos comuns
ao capitalismo em pleno
curso de superacdo. A
institucionalidade inédita
planejada como “conjunto
harmonico de canais, degraus,
represas, aparelhos bem
aceitos que permitissem a
marcha, [...] a selecao natural
dos destinados a caminhar na

1. Ernesto Guevara “ElSocialismo
y el hombre en Cuba”, 1965.
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vanguarda e que ganhassem o
prémio e o castigo pelos que
cumprem ou atentam contra
a sociedade em construcao™,
materializou-se uma década
depois da redagdo deste
testamento politico em forma
de carta.

O novo artista, igual ao homem
novo, devia ser resultado das
relacoes de producao que eram
forjadas, mas, sobretudo,
constituia o prototipo do
sujeito social que aspiravam
formar. O novo criador, dotado
de autoridade revolucionéria,
além de cultural, projetava-
se como um pedagogo em
grande escala, responsavel
pela “gigantesca escola” da
sociedade.

Parafraseando Walter
Benjamin, na sua descricao
do intelectual revolucionario,
quando dotado o artista de
novos meios de producao
através do ensino, o projeto
socialista cubano fundava
o vinculo solidario entre o
criador e a Revoluciao, ao
mesmo tempo instaurava
a solidariedade do Estado
revolucionario com  seu
paradigma de autor3. O
paradoxo se revelaria quando
a natureza revolucionaria do
modelo de artista comecgou a
ser entendida como dissidente
do mesmo sistema que a
engendrou.

A geracao dos anos 1980
esteve integrada por este

2. Idem.

3. Walter Benjamin. “The author
as produzer”, Understanding
Brecht, Verso, London, 1998, p.

102.
e



arquétipo de criador. A
maioria nasceu a partir de
1959 e foram educados dentro
do programa social cubano,
a emergéncia profissional
dos artistas visuais, dessa
década, se inscreve na etapa
de institucionalizacdo da
Revolucao.

Com a Primeira Constituicao
Socialista, submetida a revisao
publica em 1975 e aprovada
um ano depois em referendo
nacional, estabilizou-se a
estrutura estatal que tinha
comecado a se definir em
1970. No ano 1965, ano da
redacao de “El socialismo y el
hombre en Cuba”, tinham sido
estatizadas as administracoes
regionais e locais do pais
todo. A partir de 1972,
acelerou-se o estabelecimento

das instituicbes do Estado
com a reorganizacao do
Conselho de Ministros e
a fundacdo do Executivo.
Dois anos depois foi criada a
comissdo para a redacdo do
anteprojeto constitucional
com representantes do Partido
Comunista e do Governo.
A aprovacao e discussao do
Cédigo de la Familia constituiu
o campo de ensaio do processo
de elaboracdo e aprovacao
popular dos corpos legais para
a regulacdo institucional. No
dia 24 de fevereiro de 1976
foi proclamada a Constituicao
Socialista de Cuba. Nesse
mesmo ano, foram realizadas
as eleicoes gerais do periodo
revolucionario.

Nasce novo artista, fruto
deste marco constitucional

Escola de Balé da Escola Nacional de Arte (ENA). Arquiteto Vittorio Garatti.

e juridico que configurou
também o sistema nacional da
arte. O Ministério da Cultura
(MINCULT), também criado
no ano 1976, como parte do
processo deinstitucionaliza¢ao
dos Orgdos da Administracio
Central do Estado, substituiu
o Conselho Nacional de
Cultura (CNC) como centro
reitor da politica cultural.
A lideranca dos antigos
partidarios dos anos 1960 e
a militarizacio do Conselho
a partir de 1971, trouxe o
Ministério de Armando Hart
Dévalos, representante da
vertente antidogmatica do
socialismo cubano e ministro
de Educacao de 1959 a 1965.
Com a rede de instituicOes
culturais, o MINCULT tinha
na sua responsabilidade a
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planificacdo, desenvolvimento,
controle e avaliacao das linhas
eprojecoes nas diferentes areas
da producao artistico-cultural.
O Conselho Nacional das Artes
Visuais (CENAP), foi fundado
treze anos mais tarde, uma
instancia dedicada, de maneira
exclusiva, a “desenvolver e
promover as artes visuais’,
allm de  preservar o
patrimoénio e implementar a
politica cultural “de acordo
com o desenvolvimento da
arte contemporanea”. No ano
1989, fechou-se a década da
arte dos anos 1980, desde o
ponto de vista institucional,
com o estabelecimento de um
organismo estatal (CNAP),
regulando assim a producao
estética.

No sistema novo da
cultura, o artista comecou
a ser compreendido como
experto: produto e produtor
especializado da sociedade
revolucionaria. Sua formacao
técnica terminava com os
estidiosavancadosnolInstituto
Superior de Arte (ISA). A
Lei 1307, de 29 de julho de
1976, tinha estabelecido uma
estrutura de especializacGes
em correspondéncia com
as principais linhas de
desenvolvimento economico
e social da nacdo. No dia
primeiro de setembro desse
mesmo ano, o ISA era
inaugurado com os cursos de
Artes Visuais, Artes Cénicas e
Misica.

A nomenclatura, Instituto
Superior, definia - segundo
o Articulo 3 da citada Lei -
um “centro encarregado da

formacao de especialistas
para um campo especifico
e em correspondéncia com
uma linha concreta do
desenvolvimento do pais™.
Mas o ISA incluiu também
uma intervencio espacial e
metodolégica no campus das
Escolas Nacionais de Arte
(ENA)naregiaode Cubanacan,
municipio Playa.

Quando os primeiros alunos
chegaram a ENA, no dia 13
de junho de 19625, a estrutura
arquitetonica das suas cinco
faculdades (Artes Visuais,
Mausica, Teatro, Danca
Moderna e Balé) ainda estavam
sendo construidas. Um ano
antes, no dia 30 de junho de
1961, Fidel Castro tinha falado
do projeto da Academia de
Artes frente aos intelectuais
cubanos, nos conhecidos
encontros que aconteceram
na Biblioteca Nacional. Como
um Angelus Novus, a imagem
antecipada dos criadores do
futuro enfrentava-os a essa
autoridade “mais temivel”,
invocada  pelo  Primeiro
Ministro no encerramento do
seu discurso: a imagem de “os
juizes da posteridade”. Quando
os arquitetos Ricardo Porro,
Roberto Gottardi e Vittorio
Garatti comecgaram a estudar e
imaginar seus sonhos, durante
os dois primeiros meses de
trabalho, o autor de “Palabras
a los intelectuales” advertiu:

4. “Ley 1307 del 29 de julio de
1976, Estructura y titulaciones
de Educacion Superior en Cuba”,
1976, p. 10.

5. Marcos Manuel Valcarcel:
“La Escuela Nacional de Arte
de La Habana. Mis recuerdos”,
Percuseando, 9 octubre, 2009.
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“JA4 comecaram a construir a
Academial...] e vocés tém o
compromisso de terminar até
dezembro™.

O ano letivo 1965-1966 definiu
a  distribuicio  funcional
das instalacbes. Somente
os dois prédios de Ricardo
Porro, Danca  Moderna
e Artes Visuais, tinham
sido concluidos quando no
dia 26 de julho de 1965. a
construcao ficou paralisada
indefinidamente. A Faculdade
de Teatro, de Roberto Gottardi,
ficou a cinquenta por cento de
ser terminada, enquanto as
estruturas de Balé e Misica
de Vittorio Garatti, estavam
pendentes de carpintaria e
acabamento final. Frente a
permanéncia da arquitetura
inconclusa, as especialidades
foram substituidas, ndo mais
nas estruturas concebidas
para seu ensino, mas nas que
poderiam abrigar de maneira
imediata suas atividades de
aprendizado.

A Revolugdo Cubana tem se
destacado pelo ready made
politico: a reutilizacao total
do espaco conquistado como
simbolo de mudanca. A
fundacao da nova sociedade,
embora radical, nao foi
planificada sobre ruinas, mas
desde a ocupacao. O ato de
reusar, de oferecer funcoes
novas e divergentes ao espaco
construido, determinou a
subversao revolucionéria.

A criacado da ENA tinha
partido, assim como o novo
pais em projecao, da invasao

6. Fidel Castro, “Palabras a los
Intelectuales”, 1961.
i
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de uma paisagem historica
sobre a qual seria desenhado,
construido e edificado o projeto
cubano. Mas, o lugar onde fica
demonstrado com maior rigor
o status revolucionario do
artista, formado no laboratorio
social das Escolas de Arte,
€¢ na aplicacdo do principio
da intervencdo sobre a obra
pedagogica em processo. A
repovoacao foi iniciada com
a ocupacao dos suburbios
burgueses abandonados.

A Academia estava situada em
um dos bairros residenciais
mais charmosos do mundo,
onde vivia a burguesia mais
luxuosa de Cuba, no melhor
bairro da burguesia mais
ostentosa e maisluxuosa e mais
inculta porque, de fato, se em
nenhuma dessas casas faltava
um bar, seus habitantes nao
se preocupavam, com algumas
excecoes, dos problemas
culturais. Viviam de um jeito
incrivelmente luxuoso. Mas o
que eles ndo sabiam era que
a extraordinaria Academia
de Artes, que estava sendo
construida pelo governo,
era o que substituiria aquilo
que os ricos tinham deixado
na sua partida, porque os
alunos iriam morar nas casas
deles, que eram residéncias
de milionarios. Nao viveriam
enclausurados, encerrados,
mas livremente e iriam tomar
aulas na Academia’.

Os primeiros alunos ocuparam
as mansoes mobiliadas da
burguesia — “Tinham vérios
banheiros e conservavam os
moveis,incluindoostelevisores

7. Idem.

e cozinhas elétricas dos seus
antigos donos” -8. Almocavam
e comiam no hotel do Country
Club e durante os primeiros
meses utilizaram toda a sua
prataria. A selecao do terreno
para a instalacdo das escolas
tinha constituido a invasao
fundacional. “A  Academia
estard situada no centro do
Country Club, onde um grupo
de arquitetos-artistas tem
desenhado as construcoes que
vao ser realizadas (...) ficarao
no meio do campo de golf,
em uma natureza que é um
sonho™. Mas, essa perspectiva
natural, que tinha inspirado
Fidel Castro enquanto jogava
com o Che Guevara sua altima
partida no Country Club,
era uma paisagem artificial
milimetricamente calculada.
Os prédios projetados para o
ensino artistico interferiram
no campo de golf ao ar livre
com a instalacdo de um novo
campus.

A ENA conformou um dos
primeiros programas de cursos
da Revolucao. Com a idade de
nove e dez anos, os estudantes
ficavam longe do seu entorno
familiar para fazer parte do
sistema educativo integral
e interno. O programa da
formacao artistica, diferente
da formacdo de professores
e instrutores de arte, foi
se constituindo ao mesmo
tempo que a sua arquitetura.
E, nesse sentido, a ENA,
foi também exemplar. As
Escolas de Arte, assim como
a Revolucdo, interromperam

8. Marcos Manuel Valcarcel: ob.
cit
9. Fidel Castro. ob. cit.
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o tempo historico. Desenho,
construciao, convivéncia e
ensino aconteceram ao mesmo
tempo como agdes imediatas.
Uma urgéncia que impedia
perfilar o entusiasmo, uma vez
que respondia ao oportunismo
criativo da necessidade. No
entanto, essa suspensao da
histéria era consequéncia, em
altima instancia, da anacronia
do processo interventor. Na
paisagem ociosa do Country
Club - criado em 1914 e
assentado na imagem coletiva
da cidade - inseriu-se “(...)
uma arquitetura aberta e
organica, usando pavilhGes
que iam colonizando o
lugar”°. Nos limites exteriores
das ruas perimetrais do campo
de golf foram erigidas as
faculdades. Artes Visuais ficou
ao norte; Danca Moderna
ao sul; Artes Dramética
ficou no Leste e no Oeste, a
faculdade de Balé. Miusica
ficou na beira do rio imitando
a sinuosidade do mesmo.
“Uma pequena comunidade
implantada em um tecido
urbano onde os elementos de
circulacio se comportassem

como ruas, Os quintais
como pracas, os pavilhoes
como prédios, recuperando

variacoes(...) da arquitetura
tradicional cubana”. O novo,
o revolucionéario, derivou da
integracio dos elementos
do passado considerados
de atualidade no presente:

10. Maria José Pizarro e Oscar
Rueda: “Ernesto N. Rogers y la
Preesistenza Ambientale en las
Escuelas Nacionales de Arte de
La Habana”, Rita, n.° 03, abril,
2015, p. 103.

11. Idem.
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a paisagem artificial como
natureza do futuro, a ceramica
como material e a béveda
tabicada como técnica
construtiva, ambas fazendo
parte da cultura local.

A topografia, encontrada com
a sua nova projecao social,
representava a expansiao da
nascente arquitetura, assim
como esta tltima representava
asintesedomundocircundante
em construcao. O projeto
emancipado, composto por
tempos e espacos multiplos,
permearia de maneira integral
a experiéncia pedagogica.
Desde a pratica artistica,
aberta ao amor livre - ainda um
tabu em Cuba revolucionaria
dos anos 1960 - definiram a
conduta criativa dos primeiros
estudantes formados pela
Revolucdo. Uma soberania
romantica do comportamento
que seria corrigido pelo Che
Guevara em seu desenho do
novo sujeito revolucionario:
“A nossa tarefa consiste em
impedir que a geracdo atual,
deslocada pelos seus conflitos,
fique pervertida e contamine
as novas geracoes. Nao
devemos criar assalariados
doceis ao pensamento oficial,
nem “internos” que vivam
ao amparo do orcamento,
exercendo uma liberdade entre
aspas. Os revolucionarios
virdo entoando o canto do
homem novo com a auténtica
voz do povo™2.

A micro-ilha,
de artistas em formacao,
professores, construtores e
arquitetos foi reformada a

espontanea,

12. Ernesto Guevara: ob. cit.

partir de um ideal mais puro:
menos voltado ao conjuro
interno e orientando, em
troca, a comunidade nacional.
A aplicacao de uma disciplina
castrense para a regulacao da
vida no campus, coincidiu com
a interrupcao dos trabalhos
construtivos.

Isso gerou wuma nova
organizacao das residéncias,
casas ou moradias dos alunos
em companhias militares.
Lembro que acordavam a
gente as sete da manha. As sete
e meia, tinhamos de estar fora
da casa, em formacao militar,
por pelotdes e companhias.
Nas sextas feiras, era feita
uma Corte Militar. Esta
consistia em reunir todos os
alunos de uma companhia e
submeté-los a um julgamento
pelo seu comportamento
semanal. Existia um sistema
de pontuacdo. Se a soma
resultava em mais de dez
pontos durante a semana, o
aluno perdia a possibilidade
de visitar a familia’3.

O criador do novo projeto
social respondia a um modelo
onde a autenticidade do ser
revolucionario era medida
em termos de participacao
mais do que ideologicos. A
transformacdo do trabalho
em um novo habito comecou
integrando uma disciplina a
mais no processo de ensino.
A contribuicdo profissional,
em lugares longinquos
do pais, para a orientacdo
cultural das comunidades,
somou-se ao experimento
artistico pedagdbgico, além da

13. Marcos Manuel Valcarcel:
ob. cit
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implementagdo das Escuelas
al Campo, um planejamento
que sistematizou o vinculo dos
estudantes com os trabalhos
agricolas durante quarenta e
cinco dias no ano.

O  desenvolvimento  dos
programas para a formacao
do artista integral avancou
sobre um desenho espacial
truncado. Apesar de que a
expressao arquitetonica das
escolas de arte respondia a
singularidade dos processos
académicos de cada uma
das especialidades, somente
quatro delas chegaram a ser
ativadas, algumas de forma
tardia e de forma parcial, como
a de Musica. Quando, em 1976,
os estudos superiores foram
anexados ao campus, 0 espaco
construido se conservava
intocavel em relacio ao
que tinha sido construido
décadas atras, exceto pelas
variacoes impostas na
ocupacao imprevista das suas
instalacGes. A esta apropriacao
somou-se a reterritorializacao
dos niveis educacionais. O
ISA passou a ocupar a maior
parte dos imoveis, a0 mesmo
tempo em que suas siglas
se impuseram como nNovo
identificador das escolas.

O rendimento do espaco a
partir da sua reutilizacao,
esse “voltar” a ocupar um
territorio jA  conquistado,
habitado, transformado e
em plena exploraciao, foi
a traducao da intervencao
direta dos novos criadores na
metodologia universitaria. O
primeiro reordenamento da
instrucao académica das artes
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tinha comecado em 1974, apds
uma década de experiéncia,
com o assessoramento de
pedagogos e especialistas
soviéticos, um signo de que a
institucionalidade anunciada
pelo Che Guevara seria inédita
somente com respeito a do
capitalismo mundial. A revisao
terminou dois anos depois com
a unificacao dos programas de
estudo para a conformacao
de um projeto nacional
sobre a rede de centros

que integrariam o Sistema
Cubano de Ensino Artistico.
Do desenho arquitetonico até
a apropriacdo da ENA pelos
seus povoadores-estudantes,
em acao corrigida pelo ideal
do homem novo, tinham
se passado quatro anos. A
intervencdo nos programas
de estudo, oficialmente
aprovados para a educacao
superior, chegaria com os
primeiros alunos formados do
ISA.
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O modelo de autor, que
emergiu da nova formacao
académica, estava destinado a
vida profissional ativa “para o
servico social”4. O sistema da
cultura dava também garantia
a sua contratacdo salarial,
assim o artista nao viria a
se sentir forcado a recorrer
a uma atividade alheia,
aquela para a qual tinha sido
treinado. Suas condigOes de
trabalho eram regidas pela
Politica Geral de Emprego,
enquanto as especificidades
eram nomeadas através da
direcdo de recursos humanos
do MINCULT.

Seu TtUnico privilégio, em
relacao a condicao intelectual
adquirida, era pertencer a
uma sociedade projetada
sobre o acesso democratico a
educacao. Damesmaformaque
participaria nas campanhas
agricolas como estudante.
Uma vez formado, passava
a ocupar o espago que lhe
tinha sido disponibilizado nas
relacoes de producao. O novo
paradigma de autor ganhava
um perfil, assim como um
trabalhador revolucionério.

O artista  compartilhava

14. O grado (nivel) é descrito
da seguinte forma no artigo
3 de la Ley 1307: “Refere-se a
um dos titulos possiveis para
estudos terminados na educagdo
superior, o qual é obtido no
encerramento da Licenciatura.
Esta udltima ¢é  estudada
regularmente em um periodo
de cinco anos, em qualquer
uma das modalidades de curso
que existem no pais. Estes
profissionais se formam para o
servigo social, alguns com um
componente de pesquisa maior
na sua formacgdo.” (1976, p. 13).
e



tempo 1til e espaco criador,
instalado como pedagogo no
ensino artistico fundamental,
médio ou superior, em escolas
provinciais ou nacionais,
naquelas criadas para a
formacdo de instrutores de
arte ou como especialista de
instituicoes artisticas (cursos
de gravura, galerias, salas de
exposicao ou casas de cultura
municipais). A renda ganha
estava sujeita a remuneracao
coletada no desempenho da
sua atividade de oficio. Da
mesma forma, os centros onde
ele exercia como empregado,
estavam obrigados a gestao
promocional da sua obra. Sua
carreira profissional existia
pela instituicdo e dentro dela.’s

E nessa superposicio de
tarefas, estética e social, onde
a esséncia do paradigma do
artista como trabalhador
revolucionario é revelada. De
forma mais intuitiva do que
formal, o novo modelo parecia
encarnar o modelo projetado
por Benjamim no texto antes

15. Em 1992, propoe-se a
eliminacdo do nivel elementar
no ensino artistico. o
desenvolvimento do sistema
educacional cubano, desde os
métodos de captac@o de talentos
até a formacgdo dos profissionais
em artes, tinha gerado um
numero de criadores maior
do que o préprio mercado de
trabalho  cubano, deprimido
pela crise econémica dos anos
noventa. A reforma incluia, ao
mesmo tempo, a restruturacdo
do nivel médio com a incluso
das especialidades de cerdmica,
gravado e fundigdo, todas de
aplicagdo  industrial,  para
facilitar o ajuste produtivo da
criacdo plastica e diminuir o
numero de “artistas”.

mencionado. A  superacao
da oposicao, qualidade
estética/relevancia  politica,

se encontrava, para o fil6sofo
alemao, na transformacao do
aparelho da cultura, através
da intervencdo do autor nos
meios de producao artistica.
Com as “Palabras a los
Intelectuales”, a regulacdo da
dualidade forma-contetido
tinha ficado estabelecida. No
entanto, mudar a técnica,
implicava deslocar a solugao
para o dilema politico da arte
revolucionaria, do terreno da
representacado ao terreno da
producao, algo que a estrutura
sistémica da cultura cubana
tinha conseguido resolver
aparentemente. O paradigma
do artista como trabalhador
revolucionario  situava o
criador em possessao dos
meios de producao artisticos,
ao mesmo tempo regulados
pela instituicdio. Nem um,
nem outro existiam a margem
dela. Por essa razao, a relagao
entre tendéncia politica e
qualidade estética, comecaria
a sofrer mutagdes na década
dos oitenta, passando
dos atentados contra a
representacdo a participacao
civica.

O sistema da arte da
Revolugdo, alheio a logica
de mercado, terminou por
configurar a atividade criativa
como exercicio critico em

tempo integral. A vocacao
pedagogica  descrita  por
Benjamin, como esséncia

do autor revolucionario, se
materializou no predominio
do vinculo laboral docente
dos Licenciados do ISA,
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e sobretudo na projegao
da pratica artistica para a
pedagogia social.

“A writer who does not teach
other writers teaches nobody.
The crucial point, therefore, is
that a writer’s production must
have the character of a model:
it must be able to instruct other
writers in their production
and, secondly, it must be
able to place an improved
apparatus at their disposal.
This apparatus will be the
better, the more consumers
it brings in contact with the
production process — in short,
the more readers or spectators
it turns into collaborators”.’

No fim da década, comecam
a sistematizar-se os projetos
pedagdgicos como pratica
estética em Cuba. De maneira
curiosa, estas acgOes seriam
desenvolvidas fora do espaco
académico e teriam a arte
como ferramenta de terapia
social. No entanto, tinha sido
o ISA o objetivo inicial das
intervencoes docentes. Os
artistas Flavio Garciandia
e Consuelo Castaneda,
integrantes dos primeiros
graduandos do Instituto,
encabecaram aimplementacao
de modificacoes curriculares
como parte do seu trabalho
educativo na Catedra de Artes
Visuais. O “Plano de Estudos
A”, ativado desde 1979, tinha
sido  elaborado  segundo
a dinamica tradicional
para a aprendizagem das
especialidades visuais.
A divisio  técnica do
adestramento em desenho,

16. Walter Benjamin: ob. cit., p.

98.
==



‘Nosotros, los de entonces, ya no somos los mismos’, Rubén Torres-Llorca, 1987, Farber Collection

escultura e gravura, assim
como a imposicao tematica
e ideologica através da
influéncia dos professores
da Union de Repiblicas
Socialistas Soviéticas (URSS)
que ocuparam os claustros
da ortodoxia marxista, do
primeiro reitor do Instituto,
o critico cubano Mario
Rodriguez Alemén, foram
reajustadas para assistir as
demandas intelectuais da arte
contemporanea.

Um dos capitulos mais

relevantes da reforma
assumida por estes artistas
foi a incorporacao do curso de
critica no formato de ensino.
A nova tipologia foi inserida
de maneira espontanea a
partir do questionamento do
modelo académico e a énfase
nas matérias tedricas através
das quais se introduziam as
nocoes atualizadas da arte.
Implementado com o “Plano
de Estudos B”, no ano letivo
1983-1984, o curso de critica
se oferecia como alternativa
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dos exercicios criados para
o controle avaliativo do
estudante, reforcando a
sua personalidade artistica
através da acdo combinada da
producao estética, no estudo
e no debate coletivo sobre a
obra em processo. A partir do
terceiro ano letivo se somavam
matérias opcionais aos cursos
estabelecidos como atividades
regulares, ministradas por
artistas locais e estrangeiros
que tinham um trabalho de
destaque em alguma area

C



especifica da criacdo. Assim
eram complementadas
caréncias  curriculares e
interesses estéticos inéditos no
contexto local, contaminando
procedimentos alheios com
perspectiva conservadora dos
programas originais."”

A sincronizacdo do ensino
com as demandas da producao
emergente, estendeu-
se a teoria. A revisdo das
ciéncias da arte, essenciais
para o desenvolvimento da

tradicdlo das vanguardas,
focou no “abandono de
posicoes dogmaticas e de
visdes  idealizadoras  da

»

cultura artistica”.’® Da mesma
forma, “a rentincia a uma
heranca vinda de nocivas
interpretacoes do pensamento
marxista, conjuntamente com
a afirmacdo deste saber como
instrumento da criatividade,
viraram fatores a favor de uma
inclinacao maior por parte dos
artistassobreasteoriasgeradas
a partir da sua propria pratica
e a dos colegas, ajudaram
assim a pensar a arte além do
proprio processo criativo”.’? A
atualizacdo do ensino efetivou-
se com o “Plano de Ensino
C”, em 1987, sob a direcao do
escultor José Villa (Faculdade
de Artes Visuais, 1986-1990)
e com a colaboracdo de novos
graduandos como  Maria
Magdalena Campos. O curso
demonstrou a sua efetividade
com sua permanéncia

17. Lupe Alvarez: “Memoria de
nubes”, em Andrés Isaac Santana
(ed.), Nosotros los mas infieles,
CENDAC, Murcia, 2007, pp. 124-
128.

18. Ibidem, pdg 126.

19. Idem.

académica e a superacao
da funcao metodologica na
etapa escolar. Seu formato,
que descolou o adestramento
do artista, como trabalhador
revolucionario, do  bloco
formal de aulas e oficinas
para a arquitetura celular dos
estudos cupulares, integrou
sobremaneira a estrutura
pedagogica de algumas obras
do novo milénio como é o
caso da dinamica profissional
do estudo contemporaneo do
artista,

O transbordamento dos limites
do campus teve lugar no ano
1983. Dois anos depois de ter
sido incorporada a catedra
de desenho e impulsionadas
as  primeiras  mudancas
do plano docente. Flavio
Garciandia ensinava o poder
transformador do curso com
trabalhadores e dirigentes
da inddstria metalargica
Antillana de Acero. O projeto
Arte en la fabrica ensaiou a
apropriacao artistica do papel
pedagogico, como instrumento
administrador de cultura e
propagacao de um novo codigo
para o desenvolvimento da
consciéncia coletiva.

Flavio Garciandia tinha sido
um dos precursores da mostra
que inaugurara essa década
e, por extensdo, a revolucao
estética dos anos 1980. Volume
I, aberto ao publicono dia 14 de
janeiro de 1981, no Centro de
Arte Internacional da Havana,
originou-se também no curso
de critica: o espago onde o
complé e o debate artistico
compartilhavam o dominio
com o trabalho individual.
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O atelié de finais dos anos
1970 situava-se no interior
doméstico. A militarizacao do
sistema disciplinar da ENA e
a direcdo soviética nos ajustes
dos programas académicos,
tiraram  autenticidade ao
projeto e a sua catedra, de
onde tinham renunciado
ou sido expulsos pintores
como Antonia Eiriz, Rail
Martinez e Servando Cabrera
Moreno. Eles mesmos tinham
aconselhado 0s jovens
artistas a trabalharem em
sua autoformacdo: “vejam
exposicoes, leiam, visitem
0s museus, pratiquem
sozinhos”.2° O treinamento
independente, paralelo ao
adestramento curricular das
escolas, transformouamoradia
em sitio para a producao e
o intercambio geracional,
como tinha acontecido com os
antigos mestres.

O expressionismo de Antonia
Eiriz colocou seus quadros
sob suspeita ideoldgica e
levou a autora ao abandono
do ensino profissional. A
orientacdo sexual de Raul
Martinez provocou a expulsao
dele da Catedra de desenho e
da Escola de Arquitetura da
Universidade de Havana. No
entanto, a vocacao pedagogica
de ambos se conservou de
maneira informal, em suas
residéncias privadas. Segundo
a curadora Corina Matamoros:

20. Rachel Weiss: “Elso y su
tiempo”, em Luis Camnitzer,
Orlando Herndandez,
Cuauhtémoc Medina, et al:
Por América: la obra de Juan
Francisco Elso, Universidade
Nacional Auténoma de México,

2000, p. 25.
—_



Deve ter sido entorno de
1980, quando visitei a casa de
Radl Martinez com pintores
jovens como Ricardo Brey,
Flavio  Garciandia,, José
Bedia, José Fors, Ruben
Torres Llorca e outros amigos
do grupo Volumen I, com
quem compartilhei esses
anos. O ambiente da sua
antiga casa era animado,
situada na rua 25, no bairro
El Vedado, sobretudo tendo
em conta que era o curso de
um reconhecido mestre. Raul
Martinez foi casual, divertido.
Sua casa estava cheia de obras
de arte, boa miusica, filmes
que nao estavam no roteiro
dos cinemas, revistas e livros
muito atrativos. Ele ofereceu
para nos bebidas que nao
podiamos comprar.?

A casa de Ratl Martinez tinha
sido o espaco de reunido
dos integrantes do grupo de
pintores abstratos conhecidos
como “Los Once” - comentava
Antonia Eriz - queriam que
se ampliara mais a visao
artistica, ndo somente pintar
«0 cubano». Reuniam-se em
casa de Raul Martinez pintores
e escultores como Tomas
Oliva, Guido Llinas, Antonio
Vidal e Hugo Consuegra”.??
o cerimonial criativo
dos  encontros  caseiros,
conectando intimamente
sistemas culturais em
aparéncias divergentes,
assinou o primeiro momento

21. Corina Matamoros:
“Matamoros conversa sobre
Martinez, Parte 1: «¢Por qué no
enviaron a alguien mayor?»”,
Cuba Art News.

22. Giulio V. Blanc:
Eiriz: una apreciaciéon”.

“Antonia

de retracio da producdo
artistica: da estrutura
institucional revolucionéaria ao
ambito privado.

Antonia Eiriz também fez
da sua residéncia um centro
comunitario. Localizada em
Pasaje Segunda, do bairro
Juanelo, no municipio San
Miguel del Padron  onde
hoje existe a Casa Oficina
Antonia Eiriz. O imovel se
transformou em uma oficina
coletiva para a aprendizagem
da técnica do papier-maché.
“Eu nao me propus -lembrava
anos depois- mas me achei
envolvida, de momento,
ministrando  aulas  para
criancas e grupos familiares
do meu bairro. Esse ensino
foi uma grande contribuicao
para mim: segundo ia
ensinando ia aprendendo,
a forma mais simples de
fazer um trabalho criativo e
descobri que somente com
a participacdo conseguimos
a aproximagdo popular ao
trabalho artistico”.3

Aautoformacao complementar
do criador, no fim da década
dos anos 1970, foi a variacao
pessoal e intergeneracional
da pedagogia caseira exercida
pelos mestres dos anos 1960.
Um treinamento que, além
de suplemento conceitual e
técnico, desdobrou-se em
ensaios coletivos para o
intercambio com a instituicao.
Na sua versao revisitada de
New Art in Cuba, o artista
e critico Luis Camnitzer faz
referéncia ao sucesso do grupo
que gerou Volumen 1.

23. Idem.
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The success of Volume I was
also the symptom of a new
use [...] of planned strategy as
an instrument in art affairs.
Discussion dealt with the
work in terms of constancy
between theory and output.
Exhibits planned collectively,
considered not only the
individual piece but also its
function in the total context
of the show. Art literature
considered relevant circulated
among all the participants,
and studio visits for collective
criticism were frequent.>*

Seriam esses modelos
derivados da autopedagogia,
gerados no campus autonomo
da moradia, aqueles que foram
aplicados ao curriculo da
educacao artistica oficial nos
anos 1980.

K¥k*

A oficina institucionalizada e
depois transbordada definiu
o formato pedagodgico para
a alfabetizacao artistica. A
ideia de Flavio Garciandia,
de transladar os criadores
a inddastria, foi a resposta
a sugestdo do Ministro da
Cultura, de relacionar arte e
fabrica.>> Da oficina do ISA
a indastria nmetaltrgica
Antillana de Acero, artistas
e metalargicos executavam
enviroments com materiais
que restavam da producao.

Embora o exercicio aplicado
em diversas indastrias se
dissolveu com o tempo, o
empenho em transformar a

24. Luis Camnitzer: New Art
of Cuba. Revised Edition,
University of Texas Press, 2003.

25. Ibidem, p. 116.
i
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criacio emergente em uma
experiéncia  emancipadora,
incrementou-se. Aflexibilidade
criativa da arte contemporanea
e suas potencialidades para
a gestdo de comunidades de
pensamento, ativariam uma
vontade similar nas novas
geracoes. O autor como
trabalhador  revolucionario
orientou sua responsabilidade
social ao adestramento do
povo como colaborador.

Aquelas primeiras
associacoes de  trabalho,
reflexo da coletivizacdo da
sociedade, viraram atitude
comunitaria. Resultado
de uma institucionalidade
de ascendéncia soviética,
corrigida pelos profissionais
adestrados em escolas

domésticas, a denominada
por Camnitzer, como terceira
geracdo dos anos 1980,
sedimentou o novo paradigma
de autor. Mais do que no
happening ou na performance
as acoes desenvolvidas
encontraram seu impulso na
apropriacdo da participacao
socialista, formalizada na
educacao integral do criador. O
ato participativo, esse exercicio
da arte como responsabilidade
revolucionaria, unificou
a producdo estética dos
ultimos anos da década. O
componente espaco-temporal
que distinguiu umas das
suas vertentes, a mobilizacao
participativa, é definida como
um situacionismo da urgéncia;
um ativismo da necessidade.
O principio critico e de

Artecalle na Oficina René Portocarrero, La Habana Vieja

colaboracao da oficina
transbordada, iria da produgao

de comunidade a acao
comunitaria. Da conquista
cubana a intervencdo em

zonas rurais. De Artecalle ao
Proyecto Pilon.

Organizado pelos artistas
Lazaro Saavedra,  Abdel
Hernandez, Hubert Moreno,
Nilo  Castillo, Alejandro
Lopez y el musico Alejandro
Frometa, o Proyecto Pilon
teve como objetivo o trabalho
direto com os povoadores do
municipio Pilén na provincia
Granma. Embora a associacao
entre vizinhos e artistas fosse
o ponto de partida, o projeto
nao perseguia, como Arte en
la fabrica, a criacio de uma
instalagdo expositiva in situ.
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Sua vontade pedagogica se
sustentava no emprego da arte
como uma ferramenta para o
tratamento social. A insercao
na  comunidade  através
da convivéncia com seus
povoadores e a interagdo com
seuslideres paraaidentificacao
das problematicas do lugar,
diferenciou a fase inicial do
processo em 1988. A discussao
tedrica sobre a investigacao
realizada e a concepc¢do das
acoes individuais serviriam
para sua aplicacdo pratica no
ano 1989.

A mobilizacdo participativa
originou experiéncias extra
institucionais, embora fosse
um fruto da transformacio
do trabalho em reflexo social
condicionado. Assim como
em Pilon, estas experiéncias
convergem além dos conteudos
programados para a Arte por
parte da instituicao.

Seguindo o principio da

contribuicio profissional,
a rede artistica cubana
tinha sido pensada de

forma expansiva. A “atitude
cultural”, como denominada
por Lupe Alvarez, quem
diferenciou o novo paradigma
de autor, era resultado de
uma institucionalidade
cada vez mais aproximada
a institucionalidade de Che
Guevara.?® Mas, esse traco de
formacao exigia a sincronia
da plataforma estatal com sua
atividade como trabalhador
revolucionario, tanto nas
formalizacGes estéticas,
quanto nos seus contetidos. A
flexibilidade das dependéncias

26. Lupe Alvarez: ob. cit., p. 127.

do Ministério da Cultura, com
muitos destes projetos, nao
foi suficiente para credita-
los, ainda quando todos
perseguiam a conquista de
novos territérios sociais para
a arte.

Patrocinadas pelo MINCULT,
através do pagamento de
salarios aos seus integrantes
pela realizacio de um
trabalho cultural com impacto
comunitario, as acoes do
Proyecto Pilon frustraram-
se em 1989 por causa da

resisténcia das instancias
politicas existentes.
A equipe realizou duas

exposicoes fotograficas com as
imagens feitas aos povoadores
durante as visitagoes aos
assentamentos e na presenca
nas sessoes espiritas,
expressoes caracteristicas
da regido. As mostras foram
exibidas na galeria municipal
e nos exteriores do templo
La estrella de Oriente. Os
retratos mostrados, na
primeira  mostra, foram
acompanhados de frases
recolhidas pelos criadores
durante o intercambio com
0s habitantes. Escritos
diretamente sobre os muros,
os comentarios arquivavam

as inconformidades
compartilhadas pela
comunidade: “que se em

Havana matavam um boi, até
Pilon so chegava o rabo; que
a Revolucao passou por Pilon
e nunca ficou”.¥” O batismo,

27. Celia Irina Gonzdlez Alvarez:
“Arte y antropologia: métodos
y practicas en el arte cubano
contempordaneo”, tesis de
maestria, FLACSO, 2016.
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outorgado pelas autoridades
locais como “os artistas de
Hart Davalos”, ndo impediu
que o Secretario da Unido de
Jovens Comunistas (UJC)
vetara o evento e com ele o
Projeto, por orientacio da
Direcao Municipal do Partido
Comunista de Cuba (PCC).

A repreensao ideologica sobre
as acoes extra institucionais
expus os limites da autonomia,
sujeita, no campo da cultura,
as correntes perimetrais do
Estado.

A ocupacao participativa
propunha-se em  termos
territoriais, somentenamedida
da sua pretensao social. Acoes
como as de Pilon perseguiam,
apos 0 levantamento,
as vezes inesperado das
disfuncionalidades do
sistema, poder gestar seu
exame coletivo. Pleno do
espirito revisionista, iniciado
pela direcdo do governo com
o “processo de retificacdo de
erros e tendéncias negativas”
em 1986, o artista como
trabalhador  revolucionério
se dispunha a apropriacao
politica da trama nacional.

Mas, a recentralizacdo da
economia e o escrutinio
integral da sociedade, iniciados
pela retificagdo, haviam tido
um transfundo politico. Assim
como Fidel Castro apontaraem
diversas ocasiOes, a aplicagao
gradual do modelo soviético
de reforma econOmica
(SDPE, Sistema de Direcao
e Planificagdio da Economia
entre os anos 1971 e 1985,
tinha sujeitado o trabalho
ideologico aos mecanismos
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da economia.®® A renovacao
do papel protagonista do
Partido obstruiu a soberania
das esferas sociais e submeteu
a vida publica e provada a
correcao politica.

A partir de 1986, Artecalle
converteu estética em
instrumento para gestar um
espaco publico de opinidao.?° O
grafite pictorico, procedimento
original do grupo, facilitou
a democratizacao da
oficina. Diferente de outras
associagbes contemporaneas,
o grupo se destacou pela sua
continuidade com membros
permanentes, além da “Gnica
obra em conjunto, uma tUnica
ideia executada por vérias
pessoas sob um tnico nome
e bandeira”.3®> A producao
de vinculos com a populacao

28. Carmelo Mesa-Lago: “El
proceso de rectificacion en
Cuba: causas, politicas y efectos
econémicos”, Revista de Estudios
Politicos, n.° 74, octubre-
diciembre, 1991, p. 498.

29. O coletivo teve trés etapas
de desenvolvimento. A primeira
como Grupo Artecalle, entre os
anos 1986 e 1988, e se destacou
pela realizagdo de pinturas e
murais urbanos, assim como
por performances e intervengoes
em espacos publicos. A segunda
comegou em 1988 e estendeu-
se até o ano seguinte. Se definiu
pela execugdo de performances
e exposicoes coletivas nas que
participaram todos os membros
com exce¢do de um dos seus
fundadores, Aldito Menéndez.
Na ultima e menos conhecida
fase, o grupo identificou-se com
as iniciais AC, desde 1989 até
1990.

30. (M)Aldito Menéndez: “(M)
aldito Menéndez, sobre 9A y 1C”,
Los lirios del jardin, 29 de abril,
2011.

configurou seu interesse
principal. A alianca comecava
com a realizacdo da obra. Na
maior parte dos casos, atuavam
de maneira clandestina,
produzindo as obras pintadas
de maneira encoberta com
brochas, pinceis e elementos
improvisados (vasilhas
plasticas cheias de tinta preta,
com esponjas comprimidas
nas bocas, que funcionavam
quando pressionados sobre

a superficie dura)®* para
agilizar o processo pela
ubiquacdo  centrada  dos

muros. Em outras ocasioes,
produziam “com mausica,
promovendo discussoes
com o publico durante o
trabalho e convidando os
espectadores a participar”.3?
A integracdo do povo como
espectador expandido, ndo era
redundante na propagacao do
conhecimento especializado
para a  liberacdo da
criatividade individual, como
na pedagogia comunitaria de
Antonia Eiriz: “A arte de rua
e as intervengdes em espacos
publicos -conta Menéndez- sao
ferramentas muito poderosas
e n6s davamos de presente
ao publico, nao ao sistema”.33
A emancipacado a qual
aspirdvamos era o0 emprego
da participacao estética como
pratica social ativa.

Da mesma forma em que o
pincel substituiu o aerossol, a
acao plastica devia conduzir a
exposicao publica do debate

31. Idem.

32. Luis Camnitzer: ob. cit., p.
182.

33. Carlos A. Aguilera: “Reviva
la Revolu I”, Hypermedia
Magazine, octubre 2016.
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civico. O critico cubano Ivan
de la Nuez tem se referido ao
deslocamento da irradiagao
de modas e tendéncias que,
de maneira comum, vinham
da mausica popular, o rock ou
a cancdo protesta, as obras
visuais do fim da década.
A arte como conduta social,
daquilo que Artecalle seria
representante exemplar,
inaugurou a  mobilizacdo
participativa dos anos 1980.

A conquista urbana do grupo
integrado por Ofill Echevarria,
Aldito Menéndez, Ernesto
Leal, Ariel Serrano, Ivan
Alvarez, Erick Gémez, Pedro
Vizcaino y Leandro Martinez,
estudantes do ensino
elemental, no momento da
fundacao em 1986, implicou
a invasdo de uma cultura
irreverente,  revolucionaria,
que aspirava a se converter em
movimento organizado. Em
1988, presidiram o chamado
a coalisao entre coletivos
artisticos, “os principais [...] da
Havana [...] Puré, Provisional,
Pil6n, San Alejandro,
principalmente”.3s O grupo
tinha recebido o convite do
Ministério da Cultura para
participar na terceira edicao
da Bienal da Havana, com
a realizacdo de um mural
em uma das instalacGes
expositivas do evento. Dois
anos antes, a proposito da
segunda mostra em Havana,
Artecalle tinha realizado sua
primeira a¢do no bairro Playita
16. “Nao precisamos bienais,

34. Cfr. Ivan de la Nuez: “Mas
aca del Bien y del Mal. El espejo
cubano de la posmodernidad”,
Cubista Magazine, verano, 2006.
35. (M)Aldito Menéndez: ob. Cit.
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Uma das imagens de “Seis amigos visitan un paisaje’, Hexagono, 1982.

nos temos o espaco”, isso podia
ser lido na pintura urbana. Sua
negativa a ceder o territorio
da vida cotidiana levou eles a
convocar um movimento no
Parque dos pankis (punks)
da rua 23 e Paseo. No
encontro, anunciaram sua
separacao para evitar “ceder
frente as novas tentativas
de manipulagdo oficial” e
demonstrar a necessidade de
consolidar um movimento
unificado capaz de administrar
um didlogo “mais efetivo e
menos vulneravel” com o
Estado. No entanto, como
diria Menéndez, “as reunides
ficaram em reuniGes e as
propostas em propostas”® e o

36. Idem.

movimento nao se consolidou 37

Animada por um espirito
de ocupacdo semelhante
ao das origens do projeto
revolucionario, a apropriacao
espacial da  mobilizagao
participativa - desde a acdo
social até a conspirativa
-, tinha seu antecedente
na reutilizacdo politica da
paisagem das Escolas de Artes.

Esta equipe de criacao coletiva,
constituida em 1982, esteve

37. Esta ndo tinha sido nem
seria a inica vez em que uma
comunidade artistica pretendia
conformar-se. Os tltimos anos
da década estiveram plenos de
reunides e encontros tanto nos
centros institucionais que se
consideravam “aliados”, quanto
nas residéncias privadas.
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integrada por seis membros de
diversas especialidade, dentre
eles, Consuelo Castafieda. As
associacoes entre os artistas,
Humberto Castro e o critico
Antonio  Eligio Fernandez
(Tonel), a museo6loga Maria
Elena Morera, os fotografos
Sebastian Elizondo, Abigail
Garcia e Castafieda,
produziram-se de maneira
fortuita, quando coincidiram
no Valle de Vinales. “Brincar
com a paisagem” é a forma
em que Consuelo referenda as
acgoes que l4 foram executadas
e que remetiam a exercicios
para criancas, idealizados por
Gustavo Pérez Monzon nos
anos 1970, onde os elementos
naturais encontrados serviam
para a apropriacdo criativa

C



do meio. Seis amigos visitan
un paisaje (1982), uma das
trés acOes que originaram o
grupo, modelou um tipo de
pratica que poderia definir-se
como intervencao territorial: a
apropriacaoseconcebiaapartir
e para a sua documentacao,
o planejamento fotografico
de um ato guiado pela
transformacao imediata. A
sequéncia de imagens de Seis
amigos... dava inicio com o
perimetro demarcado com
uma corda na grama vazia.

A seguir, os retratos das
acoes individuais de cada
um dos integrantes, dentro

do enquadramento. Tonel:
sapatos esportivos no
extremo inferior esquerdo

do quadrado; Castro: uma
camiseta na parte superior
da mesma aresta; Castafieda:
uma bolsa centrada desde a
margem direita; Morera: uma
blusa, também no centro, mas
desde o lado contrario; Garcia:
uma camera fotografica
separada da borda inferior do
plano; Elizondo: uma calca
em angulo superior direito;
por ultimo, a coincidéncia
espacial das seis perspectivas.
A colocacdo fotografica das
poses articulava a apropriacao
coletiva do Valle de Vinales.
Mais gestual que escultorica,
mais conceptual do que
topografica, a intervencao
territorial desenvolvida por
Hexagono se achava menos
perto do emprego da natureza
como material estético,
distintivo do Land Art, do
que do pressentimento da
paisagem como  vontade
de ocupacdo caracteristico

do ready made politico da
Revolugao cubana.3®

No processo de procura de
modelos mais efetivos para a
consumacao do dever civico,
o artista como trabalhador
revolucionario fez da
pedagogia um género ativo
até hoje. O formato da oficina
serviu, igualmente, a outras
experiéncias geradas no final
da década, como o caso da obra
Hacer, de Abdel Hernandez; a
escola especial planificada por
Aldito Menéndez ou Desde
una Pragmatica Pedagogica
de René Francisco Rodriguez.
No entanto, nenhuma
destas acOes chegariam a
construir uma declaracdo de
soberania. O novo paradigma
do autor preenchia o sangue
da participacdo socialista,
fosse no seu contrato laboral
como critico ou curador da
sua propria obra e a dos

seus contemporaneos, ou
conquistando a vanguarda
extra institucional para o

38. Constituidos em equipe,
realizaram  as  exposigoes:
Aventuras Tridimensionales e
Hexagono, Equipo de Creacién
Colectiva. Instalaciones y
Documentos, Galeria Habana
em 1983. Em 1984, exibem
Equipo Hexdgono. Documentos
e Instalaciones no Museo
Provincial de Historia de Pinar
del Rio. Entre as instalagbes se
encontram: Seis amigos visitan
un paisaje, no Valle de Vinales
de Pinar del Rio, no ano 1982;
Arena y madera, Santa Maria
del Mar, La Habana, em 1983; a
instalagdo de metal de metal, Sin
titulo, na Empresa Sidertrgica
José Marti, Antillana de Acero,
La Habana, em1983; e o mural
Sin titulo, no Parque Baconao, de
Santiago de Cuba
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aperfeicoamento do projeto
cubano. Emborasuamotivacao
fundamental estava centrada
na producao de um “aparelho
melhorado” sua finalidade
nao redundava e aqui esta o
paradoxo, na superacao do
sistema da cultura, mas em
sua transformacao constante.
A intervencdo no processo
politico da revolucao,
entendida pelo artista como
impulso perene de mudancga,
era efetuada na instituicao. Os
meios, como diria Benjamin,
nao conseguiam transformar-
se, e toda critica, resenha ou
atividade social era gerada
ainda nos limites do possivel.

19 de outubro de 2020.
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‘Depart des comediens italiens’. Foto. arquivo da internet.

“A expulsao dos comediantes”

O tema inusual da composicao de Jean-Antoine Watteau é um fato histérico que aconteceu em
maio de 1697, quando a companhia de comediantes italianos em Paris foi expulsa da sua casa por
um decreto real, no Hotel Bourgogne, lugar que eles ocupavam desde o ano 1660. No lado direito
do quadro, um jovem em uma escada coloca o decreto do fechamento do teatro, e um magistrado
faz um gesto para que os comediantes saiam. Em primeiro plano, os comediantes -todos com fi-
gurinos tradicionais das suas personagens- lamentam seu destino em posses teatrais exageradas.
O quadro de Watteau desapareceu assim que foi desenhado e somente ficou a gravura de Louis
Jacob, feita em 1729, na qual é baseado o meu soneto escrito em 1995 e faz parte do meu livro
‘Vicio en Miami’.

Nestor Diaz de Villegas.
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A EXPULSAO DOS COMEDIANTES!
Jean-Antoine Watteau.

Uma tropa de feridos comediantes
do seu velho teatro despojados

vai pela rua: rostos acorados

que incriminam o povo, desafiantes.

Agora o publico ri e os soldados
empurram um Pierrot que dias antes
nao quis diverti-los. Hilariantes,
fazem seu melhor ato, os condenados!

Deixar atras a cidade ditosa.
O que pode ser feito? E o Destino,
irmao da Morte caprichosa!

A Colombina fala com um pinho,
e a Lua pede um Sim a uma rosa.
E ja espreita a Farsa no caminho.

1. Soneto de Nestor Diaz de Villegas, que expri-
me, através da poesia, a pintura de Jean-An-
toine Watteau, “A expulsao dos comediantes”.
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QUARTO BRANCO COM MESA

Entrevista com Tania Bruguera

Tania Bruguera. Foto. Lia Villares.

O pais que queremos conseguir somente sera possivel se vocé e eu nos sentamos a falar em um
lugar como este, um quarto branco com uma mesa, podendo defender nossas posig¢oes diferentes.
Tania Bruguera tem o rosto de uma mulher em frente a uma barricada, exposta ao disparo in-
citado. Pode ser dito sobre ela o que desejar: a opositora nimero um, mobilizadora da opinido
publica, que exige democracia a um presidente. Seja o que for, seu olhar firme e doloroso tem a
qualidade de dizer: minha luta é sem armas. De fato, a sua voz é cortante. Ela carrega a dureza
de quem coloca sobre a propria testa o cano de um revdlver e dispara, a pressao de quem exige a
liberdade dos presos politicos, a valentia de escrever em uma carta: “Patria é o que doe em noés”,
como fazem aqueles que imprimem um selo com um anel. Apesar de tudo, sua voz é transparente,
sibilante por momentos, sempre amavel. Sorri, mas sua boca tem uma marca da expressdo da
tristeza: “Ser feliz é dificil”, disse ela ap6s eu desligar o gravador, para que ninguém escute, além
de mim, esta confissao.

Edgar Ariel.
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EA. Tania, eu gostaria de
fazer muitas perguntas a vocg,
mas tem uma que me instiga
Nao
evitar fazé-la no inicio: Vocé

sobremaneira. posso
€ capaz de chegar até onde
quando defende o aquilo no
qual acredita?

TB. Isso eu pergunto a mim
mesma o tempo todo. Nos
somos capazes de chegar
aonde? Tem de haver um
preco a pagar. Uma dor.

EA. Vocé tem medo da dor?
TB. Nao. Nao tenho medo da
dor.

EA. O que Tania entende por
medo? O que Tania entende
por escravidao?

TB. Escravidao e medo sdo
duas faces da mesma moeda.
O medo te faz escravo dos
outros, faz com que outra
pessoa decida por vocé. Os
medos sdo bons se sabemos
domar eles. O medo é como um
cavalo selvagem que precisa
ser domado. Senao domar, ele
joga vocé no chao e comeca a
chutar.

EA. Mas, o que significa domar
o medo?

TB. Domar o medo é um
sintoma. Um sintoma de que
existe algo que estd sendo
colocado em risco. O medo
é¢ um alerta. Muitas pessoas
entendem o medo como a
“coisa em si mesma”. Se vocé
se deixar superar pelo medo,
voceé é paralisado. Vocé nao faz

nada porque estd assustado.
E diferente ter medo a estar
assustado.

EA. Qual a diferenca?

TB. Ter medo é reconhecer
que voceé esti entrando em um
territéorio no qual vocé deve
ter o sistema todo em alerta.
O medo é para estar alerta. E
diferente de estar assustado.
Estar assustado € ceder espaco
ao medo e nao ver ele como o
impulso que é necessario para
ir até outro lugar.

EA. Tania, quando em Cuba
Vvoce sai para a rua o que vocé
sente? O que prolifera? O que
€ que vocé percebe mais? O
medo ou o susto?

TB. Acredito que as pessoas
estdo mais assustadas. Tem se
confundido susto com o medo.
As pessoas estdo assustadas
porque nao enxergam.

EA. O que é que ndo enxergam?
TB. Esse é o problema. O
problema é que a visao nao fica
clara. Um problema que existe
em este governo.

EA. O governo de Diaz-Canel,
o novo presidente cubano?
TB. Sim. E com o governo
de Raul
aconteceu. Embora Raul tenha

Castro também
tido algumas ideias. Ter uma
ideia de nacdo nao é dizer:
somos continuidade. Ter uma
ideia de nacgao é ter um projeto
onde as pessoas sintam-
se incorporadas a alguma

coisa que ha que criar. Que
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as pessoas sintam que estdo
falando para elas. Que sintam
que vao a acreditar nisso que
vai ser criado. Nao é falar um
slogan, ou frase de impacto.
Nao é celebrar uma data
comemorativa. Ter um projeto
de nacao é entender que vocé
esta construindo, que vocé vai
construir. Entender quem vai
fazer parte disso também é
importante.

Nestes momentos nao se esta
construindo nada...

Vou me controlar...!

EA. Nao fique assustada,
Tania.

TB. Nao percebo que alguma
coisa esteja sendo construida.
Sinto que tenho feito um
exercicio emocional e politico
de tirar o Fidel que levo dentro.
Mas Fidel fez uma proposta e
as pessoas trabalhavam para
isso. As pessoas perceberam,
na caminhada, que isso nao
ia se concretizar, que era
incoerente, que a forma de
estruturar essa visao era falsa.
Mas, as pessoas tinham uma
visdo e por essa visao foram
capazes de dar muito. As
pessoas diziam: “Talvez nao
serei eu quem verei isso, mas
meus filhos”.

Converter a Havana Velha
em um lugar de
das
converté-la em um hotel, isso

despejo

familias, para depois

tem um nome, gentrificagio.
Quando o governo se converte
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em gentrificador principal,
¢ abusivo. Essa nao é uma
ideia de nacdao. Quando vocé
coloca uma loja em dolares
ou em “moeda livremente
conversivel'” ...

EA. Eufemisticamente...

TB. Sim,
querem chamar as

claro. Eles nao
coisas
pelo seu nome. Esse é outro
problema que temos aqui.
Vamos avancar o dia em que
cada coisa seja chamada pelo
seu nome. Enquanto vocé
fica no eufemismo, enquanto
chegamos ao significado... a
gente se perde. Essa nao é uma
ideia de nacdo. E uma ideia de
sobrevivéncia das pessoas que
estdo no poder.

Se amanha lhe for dito ao povo
que precisa sacrificar-se, as
pessoas ja estao cansadas do
sacrificio, mas se vocé fala para
essas mesmas pessoas que ha
que se sacrificar cinco anos
para conseguir algum objetivo,
ai acontece, todos sabem para
onde estdo indo.

Aqui, trouxeram o turismo e
outra quantidade de coisas
completamente

que foram

incoerentes com a ideia

original, mas as pessoas

compreenderam e disseram:

1. (CUC) Moeda criada em Cuba.
Circula paralelamente ao Peso
Cubano (CUP) que é a moeda
oficial com a qual é realizado o
pagamento aos trabalhadores
cubanos. O CUC é a moeda forte
cubana, que circula em alguns
setores especificos como turismo
e hotelaria.

“Se ha que trabalhar para isso,
vamos la!”. Agora nao estou
enxergando essa vontade.
Nem sei por que estou falando
tudo isso...

EA. Porque perguntei a vocé
pelo medo, pelo susto.

Ah, sim. Tudo o que eu disse é
parte do que o susto cria. Por
que razao? Porque quando a
gente nao tem essa visao nao
sabe onde vai e sente medo...
por si mesma, pela sua familia.
Quando tudo fica claro vocé
entende o caminho. Mas, agora
mesmo nao ha nada. O que
parece mais interessante é que
o governo esta tao assustado
quanto o povo. Isso eu nunca
tinha percebido. Primeira vez
que eu vejo isso aqui e parece
fascinante.

No outro dia, prenderam um
grupo de pessoas, entre elas
estava eu, e nos colocaram nos
carros de patrulha. Eu dizia:
“Por que, por qué?” Eles nao
souberam explicar o porqué.
Evidentemente é porque eles
tém medo de que alguma coisa
aconteca.

EA. Eu fiquei sabendo através
de Deborah, sua irma, ela

publicou no Facebook.
Quantas vezes prenderam
voce?

TB. Deixa-me pensar eu aqui.
Em 2014... em 2015... umas
cinco ocasioes.

EA. Mas qual foi a primeira?
TB. A primeira foi em 30 de
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dezembro de 2014. Era o dia
da Acdo. O dia do evento.

EA. O dia da performance, “Eu
também Exijo”, na Praca da
Revolugao? ?

TB. Escrevi uma carta em
2014. Escrevi na verdade para
fazer circular entre amigos...
Uma carta que comecava
“Querido  Raul,
Dear Obama, Querido Papa

dizendo:

Francisco”, e acabava dizendo:
“Patria é aquilo que do6i em
nos”. Uma carta que viralizou...
Viralizou e pelo que eu sei foi o
primeiro caso de arte nas redes
sociaisem Cuba. Hadeseterem
conta que nao existia o acesso
que temos hoje a internet em
Cuba. Teve entorno de 20 mil
seguidores, muitos de fora da
ilha e pessoas daqui dentro,
mas que nao falavam naquela
época. Teve muita gente que
depois me confessou que deu
seguimento a todo o processo,

mas que nao curtia nem

2. A Praca da Revolugdo e a
319 maior praga de cidade do
mundo, medindo 72.000 metros
quadrados. A praga é notavel por
ser o local onde muitos comicios
politicos acontecem e Fidel
Castro e outras figuras politicas
se dirigem aos cubanos. Fidel
Castro dirigiu-se a mais de um
milhdo de cubanos em muitas
ocasides importantes, como 1° de
maio e 26 de julho de cada ano.
O Papa Joao Paulo II, durante
sua primeira visita a Cuba, a
primeira visita de um Papa
em 1998, e o Papa Francisco
em 2015, celebraram grandes
missas nesta praca durante as
visitas papais a Cuba.
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seguia publicamente a pagina.
Entravam, olhavam, ficavam
sabendo e  comentavam
com o0s amigos. Muitos me
confessaram isso. Sentiam
medo.

Hoje ja é diferente. A gente
esta transbordada. Ha outra
dindmica e é até cool fazer
isso. Naquele momento, fui
eu quem quebrou essa parede
e foi violento. Foi violento.
Um amigo me confessou:
“Passei em meu carro pela
praca para ver se era possivel.
Se era possivel eu pararia e
participaria”.

Vou ser bem honesta, nao
gostava muito da ideia de ir
a praca. Na carta, no final,
eu fazia uma proposta a Raul
Castro, de apresentar na
Praca da Revolugdo a obra
“El susurro de Tatlin #6”. As
pessoas falavam: “Faca, faga!”.
Foi a tnica obra que fiz a
pedido popular.

EA. Atltima vez que detiveram
voceé, eles foram violentos?
TB. Foram muito violentos.
Outros opositores, outros
dissidentes, artistas, tém me
criticado. Sempre que me
prendem ou interrogam eu
peco respeito como mesmo
eu ofereco. Na ultima vez,
tiraram meu telefone de forma
violenta. Entao eu disse: “Com
a violéncia eu nao caminho”.
Vocé me explica, fala, bota

no carro da policia, eu nao

faco resisténcia. Nao fago
escandalo. Nao grito, nada.
Nao gosto de gritaria. No final,
eles me pediram desculpas.
Disseram-me que iriam usar
outra técnica comigo. Eu lhes
disse: “Sim, por favor, usem
outra técnica, porque comigo
ndo vao a lugar algum usando
a violéncia”.

EA. Vocé detida
municipio de El Vedado.

foi no

TB. Estava indo dormir em
El Vedado. Foi

caminhava em direcdo ao

enquanto

cinema Yara.

EA. Essa foi a Gltima, mas tém
sido muitas...

TB. Tém sido muitas, ja até
esqueci. Nao acredito que
existe um ndmero exato na
quantidade de vezes que eles
deixam vocé preso. Sempre
que eles me prendem eu tento
reeducé-los. Sei que isso soa
um pouco fora do normal. E,
talvez, como tirar as moedas
no mar. Quando estio me
interrogando aproveito para
deixar as coisas bem claras.
EA. Quais?

TB. Por exemplo, eu falo para
eles: “Nao vou aceitar que fale
dessa forma grosseira sobre
um gay ou sobre um negro”.
“Nao vou permitir que vocé me
falte ao respeito quando fala
de outras pessoas de maneira
grosseira”. Ai, eu repito: “Com
violéncia nao vou a lugar
algum”.
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Também tento educa-los em
funcdo da arte. E uma perda
de tempo. E algo que eles
recebem de maneira cinica,
embora eu o faca de forma
honesta. Explico para eles o
que é arte contemporanea.
Tenho dito para eles: “Parte
do
vocés nao entendem a arte

que acontece € que
contemporanea”.

EA. Pelo fato de ter sido detida
tantas vezes, de seguro sempre
que prendem, vocé tem
pensamentos recorrentes.

TB. Incomoda-me cada vez
mais. A cada apreensio, eles

me parecem mais anormais,

mais  estuipidos.  Perdao.
Estas palavras nao sao muito
eloquentes.

A detencdo me parece,

cada vez mais, um recurso
Nao
trés nem quatro, aqueles que

desnecessério. SOmos
estamos debatendo o que nao
funciona. Ja € uma conversa
de milhares de pessoas. O que
parece fatal é que eles estao
transformando todo um povo
em opositores.

EA. Tania, ¢
que o poder faca este tipo

sintomatico

de acOes repressivas? Quem
ja leu Foucault, vocé ja leu,
sabe que as acoes repressivas
biopoliticas sdo um sintoma....
TB. ... do seu medo!

EA. Do medo e de um processo
de quebra desse poder. O
poder que funciona...
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TB. ...
nao castiga. Outra técnica que

o poder que funciona

usam sao os bodes expiatorios.
Nao tenho certeza até aonde
isso vai.

EA. A dltima detencao foi no
dia da morte de Eusebio Leal.
TB. Sim. O dia anterior
também tinham me detido,
por isso, quando sai da casa
pensei que naquele dia nao
aconteceria nada. Voltaram.
Foram violentos. Frente a
todas as pessoas. Eles criam
ocasidbes nas quais vocé se
sente humilhada, seja porque
vocé disse alguma coisa
Tudo isso é utilizado para
tirar algo de vocé e humilhar.
Sempre tentam te humilhar.
Soube de uma moga a quem
lhe fizeram tirar a roupa...

EA. Qual mocga?

TB. Camila Acosta. Deixaram-
na nua frente de oficiais
homens. Tentam identificar
qual é o seu ponto débil, no
qual voceé se sente humilhado.
Nao é igual para todos. Eu fico
nua e nao meimporto comisso.
Eles procuram que vocé fique
afetado psicologicamente.

Seu objetivo é que vocé
fique sozinho. Procuram as
formas para que vocé fique
pouco a pouco a sOs consigo
mesmo, criando assim um
distanciamento. Quando
o governo esta atras de
trabalham com

Muito

vocé eles

sentimentos ruins.

ruins. Sentimentos de 6dio,

mesquinharia, baixos. Isso
¢ problematico. Eles sempre
preparam esses agentes da
repressao para as pessoas
que eles prendem, como se
nao fossem

essas pessoas

humanas. S3o mercenérios.
Nao acreditam no que fazem.
Querem fazer mal

Aquino Instituto Internacional
de Ativismos Hannah Arendt
(INSTAR) fazemos eventos
onde vem quantidades de
pessoas. Quando eles veem que
isso aqui estd pegando forca
entdo chamam a Marta Maria
Ramirez o a Camila Lobdn
para um interrogatorio ou me
prendem. Todo com o objetivo
de que as pessoas fiquem
assustadas e nao venham.

EA. Deram alguma explicacao
de por que as detiveram?

TB. N3o. Ainda estou
aguardando. Nao sei. Nao
tenho a menor ideia. Me

enfiaram no carro com dois

policiais.

EA. Mulheres?

TB. Sim, eram mulheres.
Anteriormente, todos eram

homens. Agora estdo usando

mulheres, pelo menos
comigo. Comecei a reclamar e
perguntei por que estavam me
levando presa. Uma delas me
disse: “Nao se preocupe, eles
vao explicar para vocé”. Eu
respondi: “Sim, mas eu quero

que vocés me falem. Porque
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eu nao sou do movimento 26
de julho que botavam bombas
e matavam pessoas. Eu nao
botei
ninguém, nem pedi para matar

bomba, nao matei
a ninguém. Por que estou
aqui?”. Os olhos da mulher
ficaram enormes!

E o que eu disse para vocé.
Eu faco isso para que eles
entendam. Para que essa
pessoa que estd me detendo
compreenda quem sou eu e
que tudo o que tem sido dito
de noés nao é verdade

Uma vez, fui ver as Damas
de Blanco e vi, com meus
proprios olhos, que batiam
nelas. Eu também recebi
golpes. Encheram meu corpo
de marcas roxas. Lembro que
nos levaram para uma cidade
turistica, Tarard. Lembro o
60dio com que essas mulheres
policiais nos levavam. Eu
dizia: “Olha, ndo me aperta
porque fico marcada”. Como
querendo dizer: “Nao convém
a vocé fazer isso”. Ai, ela
me apertava mais forte. Eu
pensava: “Nao é possivel que
tenham esse 6dio todo, se nem
me conhecem”.

A partir daquele momento,
sempre que me prendem
eu explico quem eu sou, 0
que eu faco, quais sdo meus
principios. Eu sou pacifista.
Nesses interrogatorios, eu
explico o que é a performance.
Eles

ndo gostam da
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performance porque é algo
que eles nao podem agarrar,
segurar, controlar. E algo que
nao tem forma. A forma da
performance surge enquanto
voceé vai conscientizando o que
voceé esta fazendo.

Assim como na altima ocasio,
eu disse para ela: “Eu, o que
estou dando é a minha opiniao
sobre as lojas em dolares”.
Ela entendeu. Aproveito esse
momento para fazer com eles
meu exercicio pedagogico.
Talvez seja em vao. Talvez
entra por um ouvido e saia
pelo outro. O importante é que
olhem para a gente como seres
humanos.

EA. Por que vocé fechou a
Catedra Arte de Conduta?

TB. Arte de Conduta foi um
projeto que fiz aqui em casa,
de 2003 a 2009. Fechei esse
projeto por diversas razdes.
Nunca fago as coisas por uma
Unica razao.

EA. Quais eram essas razoes?

TB. Primeiramente, o governo
ja estava querendo coagir
o projeto. N6s éramos uma
espécie de satélite do Instituto
Superior de Artes (ISA), mas,
na verdade, aqui ninguém
vinha olhar nada. Para o Gnico
que o ISA nos servia era para
ajudar a gente nas gestOes
administrativas.

EA. Por que foi um apéndice
do ISA? Nao era melhor que
surgisse como um projeto

independente?

TB. A Catedra surgiu de uma
Muito
rara. Eu estava casada. Fomos

maneira espontanea.

jantar em uma reunido de
trabalho com o Presidente da
Uniao Nacional de Escritores
e Artistas de Cuba — UNEAC.
Nao era uma reunidao de
trabalho minha, eu e a esposa
do presidente da UNEAC
iamos como acompanhantes
convidadas. As duas mulheres,
ficamos conversando. Ela me
perguntou: “E voce faz o qué?”
Eu disse: “Sou artista visual”.
Ai, ela me perguntou: “E o
que vocé acha do ISA?” “Um

» 3

desastre ...”, respondi eu.
isso aqui nao presta para nada,
ndo presta, ndo presta!”. Ai, fiz
uma critica estrutural, emotiva
e pedagobgica do ISA.

Quando terminei de falar, ela
me disse: “Que bom que vocé
pensa assim. Vocé ministraria
aulas de novo no Instituto?”.
Eu disse que ndo iria nunca
mais no ISA. Que eu sofria
perseguicao l4. Tinha um
diretor que assistia minhas
aulas porque, supostamente,
estava interessado no que
eu falava, como se ele fosse
aprender alguma coisa. Eles
tém esse paternalismo, eles
dao risada na sua cara. Eu
percebia que ele ia nas minhas
aulas para ficar de olho...

EA. Ficar de olho...

TB. Ficar de olho nas leituras
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que eu indicava aos alunos e de
ouvido no que eu falava. Cansei
e fui embora. Eles empurram
vocé a uma situacdo onde é
vocé quem toma a decisao de
desistir, de sair. Eles testam os
seus limites.

Sempre gostei de pedagogia.
Fui professora no ISA do 1990
a1997.

EA. Os miticos anos 1990.
Os mesmos anos em que
vocé investigava sobre Ana
Mandieta.

TB. Sim. Gostava de fazer
muitas coisas ao mesmo
tempo. Os anos 1990 foi o
momento de aristocratizacao
da arte e os artistas em Cuba.
Nesse , comecam a comprar
suas casas em Miramar...
Mudou o status do artista. A
arte em Cuba se converteu em
um instrumento de escalada
social.

EA. Turismo, dinheiro e
dolares...

TB. Exatamente. Apareceram
grande esttidios. Nao estou
aqui criticando, o que estou
falando é que houve uma
mudanca. Antes, na década de
1980, havia muita colaboracao
entre os artistas, nao tinham
dinheiro, nao tinham nada.
EA. Tania, quando eu era
crianca ouviamos dizer: “para
ter dinheiro em Cuba tem de
ser esportista ou artista”.

TB. Isso mesmo. Uma coisa
muito estranha, inusual. Em
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qualquer parte do mundo, a
ultima profissdo que a gente
escolheria seria ser artista. Em
qualquer lugar, o artista vive
na precariedade. Mas, essa
posicdo em relacao a arte em
Cuba nao é gratuita. Foi uma
posicao com o aval da politica
cultural do pais.

A quem eles estavam
oferecendo todas essas
possiblidades? Aos artistas

que eram comercializaveis.
Lembro que, em Noticias de
Arte Cubano, o jornal que
publicavam no  Conselho
Nacional das Artes Visuais,
apareceu alguma coisa assim
— escuta esta barbaridade-:
“O mercado da arte é o que
legitima o artista”. Uma coisa
que é completamente falsa!

Sabemos que os mercados
estdo movidos por muitos
interesses. Ai, vocé percebe
que foi
arte
antipolitica, antissocial. Uma
arte

para expor nas férias. Para

propiciada uma

aduladora, hedonista,

burguesa. Uma arte
que as pessoas de Miami
comprassem. Para os ricos que
comecavam a surgir na ilha.
EA. Arte de Conduta foi uma
reacao a isso tudo?

TB. A isso tudo, sim. Acredito
que as classes sociais existem,
em Cuba, desde os anos 1990.
Existem desde antes, mas
ficaram visiveis na década

de 1980. No final da década,

ficaram muito claras as classes
sociais. FEra visto também
como um abandono.

Sempre que falamos destas
coisas, a gente se sente mal,
“Ai!

ingrata vocé é com o governo!”

porque pensamos: que
Mas, sentiamos o abandono
de muitas causas sociais. A
prostituicao estava no topo. A
corrupcao muito mais clara.
Sempre teve corrup¢do, mas
ficou mais clara porque existia
uma diferenca de classes.
Apareceram alguns negocios
privados. Nessa etapa, eram
evidentes as contradicoes e
os espacos que tinham sido
socialmente abandonados.
Esses espacos eram aqueles
que eu queria trabalhar em
Arte de Conduta, tentando
salvar alguma coisa.

EA. Tania, nos anos 1990, vocé
também foi professora em uma
“escola de conduta”. Nessas
escolas sdo recrutadas criancas
com algum tipo de transtorno
social: Violentos, rebeldes,
contestatarios. Qual a relacao
parabdlica que podemos
estabelecer entre essas escolas
e a Arte de Conduta?

TB. E dai que eu peguei o nome.
Onome saidoslugares: daiede
ter lido, de maneira obsessiva,
Foucault, que fala muito
sobre como nos posicionamos
social e politicamente e como
podemos construir um dialogo

de confronto com o poder.
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EA. Foucault segue sendo uma
referéncia importante para
voce?

TB. Para mim sempre vai ser.
Li muito e o estudei muito.
EA. Em qual escola de

conduta vocé ministrou aulas?

TB. Na escola Eduardo
Marante, do municipio de
Guanabacoa, em Habana.

Uma experiéncia muito dificil.
Depois de me formar, fiquei
trabalhando no ISA, mas ia
dar aulas na escola de conduta
trés vezes na semana.

EA. Era esse o servico social?
TB. Foi o servico social3. Teve
sorte de que Tomas Sanchez
tinha aberto uma Fundacao.
Foi o ano das FundacGes.
A de Pablo Milanés,
exemplo... O governo estava
das
Fundacoes e, no final, como

por

experimentando  isto
tudo aqui, ndo funcionou. A
Fundacao de Tomaéas Sanchez
do
colocava o

era ecologica. Dentro

ecologico, ele
ser humano. Ele morava no
de

e perto da sua casa estava a

municipio Guanabacoa
escola. Estamos cientes de
que as escolas de conduta sao
umas prisoes.

EA. Entornos disciplinarios,
com Foucault.

7

3. O servigo social em Cuba é
um servigo prestado por parte
do aluno que se forma e para
pegar o seu Diploma é condi¢do
que ele exer¢ca a sua profissdo
em alguma institui¢do ou espago
laboral, ndo remunerado.
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Tania Bruguera. Foto. Alejandro-Villamisil.

TB. Exatamente. Quando
Tomas propbés isso como
servico social eu achei
fantastico. Preciso ser

honesta, acredito que nao fiz
um trabalho muito bom l4.
Mas, consegui experimentar
maneiras de usar a arte para
“curar” ou “sanar”. Para mim,
foi um choque muito forte ver
criancas que tinham suas vidas
ja marcadas. Elas nao tinham
opcao, nao tinham escolha.
Ja estavam nessa escola,
eram delinquentes e seriam
delinquentes o resto das suas
vidas.

Era muito dificil. Eu me sentia
muito frustrada. Sim, acredito
que a arte tem um poder de
sanar, mas precisamos de
uma estrutura que permita
propiciar isso. Golpeavam as

criancas. Botavam embaixo de
chuveiros com agua gelada.
EA. Vocé viu isso, Tania?

TB. Vi. Foi muito forte para
mim ver como os professores
batiam nelas. Isso me
traumatizou.

EA. Como terminou o jantar
com a senhora do presidente
da UNEAC?

TB.

com essa senhora eu disse:

Enquanto eu falava
“Nao volto trabalhar mais
no ISA, porque nao permito
que fiquem me vigiando nas
aulas. Voltaria para o ISA -
falei em tom de brincadeira
- se me dessem uma catedra
para mim sozinha, que
fosse independente e onde
eu pudesse fazer o que eu
desejasse”.

Ela disse: “E por que vocé nao
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faz isso?”. Eu respondi: “Por
que isso nao pode acontecer”.
Al ela falou: “A questao é que
eu nao sou a reitora do ISA”.
Isso foi no ano 2002.

Tudo depende do momento.
Naquele tempo, o ISA estava
em plena crise porque nao
havia professores. Os grandes
mestres tinham ido embora.
Além disso, a escola estava
em restauracdo. Assim, para
eles, funcionou a minha ideia.
Desse jeito surgiu a minha
Catedra.

No inicio, aqueles que estavam
comigonaCatedra,mefalaram:
“Tania, queremos fazer algo
na Bienal de la Habana’.
Eu
apressado”. Nao queria que

disse: “E  demasiado
a Catedra se contaminasse
com o comercial. Nao queria
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que as pessoas viessem aqui

para produzir, mas para
pensar, compreender o que
¢ democracia, a arte coletiva,
social e politica. O que a
gente fez esse ano (2008), foi
mostrar o trabalho de todos
eles. No ano seguinte, fizemos
a exposicao Estado de excecdo,
em Galeria Habana.

EA. Com essa exposicao
encerrou o projeto Arte e
Conduta?.

TB. Justo, ai

A senhora nao estava mais

terminamos.

como reitora do ISA, e era

Jorge Fernandez o novo
reitor, que é um policial muito
inteligente. Ele percebeu o que
eu estava fazendo na Catedra
e quiseram se apropriar do
projeto. Quiseram dar ordens.
Foi muito trabalho. Reuni o
pessoal e falei: “Temos duas
opcoes: ou seguimos e isto se
converte em algo mediocre ou
paramos e vocés seguem com
seus projetos”.

A outra questdo que fez com
que eu terminasse com o
projeto Arte e Conduta era que
tinha gente que se acostumou
e acomodou. Sempre acreditei
que a educacao € algo que as
pessoas precisam procurar.
A educacao ndo se deve dar a
alguém que nao deseja. Tem
quem vinha para arrumar uma
bolsa de estudos. Isso nao me
interessava. Tinha se perdido

a friccdo. Uma educagido sem

friccdo ndo é interessante.

Chegou o momento em que
tive que ir contra os principios
da Arte de Conduta, para poder
remové-los. Sempre disse que
nao queria definir a Arte de
Conduta para que cada quem
o entendesse do seu jeito.

EA. E hoje, como vocé entende

a Arte de Conduta?
TB. A Arte de Conduta, para
mim, consiste em pegar

a sociedade e fazer uma
argamassa. Gosto disso: pegar
essas energias e ver para onde
vdo. E usar as ferramentas
verbais, de

sociais, fisicas,

acdo, para fazer refletir
sobre um momento politico
especifico.

A Arte de Conduta nao julga,
somente mostra qual é o
estado emocional politico das
pessoas. Mostra um momento
determinado, em que lugar
vocé esta politicamente. Vocé
faz a performance um dia e no
dia seguinte é diferente.

Esse é um dos “problemas”
das minhas performances de
Arte de Conduta. As pessoas
sempre estdo querendo que
eu faca um julgamento. As
pessoas pressupdem que a
obra tem um julgamento onde
se expoe o que € certo e 0 que

é errado. Jamais faco isso. Eu

ensino.
EA. Tania, tem ficado
subentendido, sem chegar

a um consenso, que Arte
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de Conduta é um dos seus
projetos artisticos.

TB. Era as duas coisas. Em
Arte de Conduta. debatia-se
com muita honestidade. Era
um espaco onde as pessoas
se interessavam em falar do
social. Eu estava interessada
em que nao fosse um espaco
elitista.

Em Arte de Conduta, senti em
Cuba, pela primeira vez, que
existia a liberdade absoluta.
As pessoas falavam o que
pensavam. Ninguém se sentia
censurado. Havia democracia.
Era um aprendizado muito
organico em que vocé ganhava
o seu lugar como fruto do que
vocé fazia. Lembro que uma
vez os integrantes da Catedra
me falaram: “Esta obra é sua
ou é nossa?” Isso foi no quarto
ou quinto ano de trabalho.

EA. Porque se compreendia
que um projeto pedagdgico
poderia ser um projeto
artistico...

TB. Que além disso tinha
antecedentesemCuba: Antonia
Eiriz, René (Francisco), Lazaro
(Saavedra). Existem muitos
exemplos. Mas, eu sou uma
artista da performance e fago
arte social e politica. Eu queria
criar uma geracao. Vocé vai
achar isto muito arrogante,
mas, queria ver se era possivel
propiciar a conformacao de um
grupo de artistas, uma geracao
que fosse uma resposta a essa
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politica cultural toda.

EA. Vocé acha que conseguiu
isso?

TB. Bom, esse foi meu projeto
artistico.

EA. Mas, desde o inicio vocé
pensou a Catedra com este
objetivo?

TB. Vou ser bem honesta, isso
Estudei
performance fora de Cuba,

foi sendo gestado.

na Universidade de Chicago.
Em Cuba, nao existia um lugar
onde estudar performance.
EA. Tania, em Cuba ainda nao
existe um lugar onde estudar
performance.

TB. Na Catedra, comecamos
por ai mesmo: performance, o
social, arua... Eu gostaria que,
em Cuba, tivesse um lugar
onde estudar performance. O
primeiro ano foi muito dificil.
Eu ministrei quase todas as
aulas no primeiro ano, porque
ninguém queria fazer parte
disso. Nunca fui uma pessoa

cool.

EA. Cool?

TB. Nao sou cool. Nao tenho
esse poder de atrair as
pessoas...

Meus projetos sempre

precisam de um tempo até
as pessoas perceberem o que
eu estou fazendo ou até eu
mesma perceber. Foi muito
dificil. Duas ou trés pessoas
me apoiaram no inicio. Depois
era uma fila de pessoas que
queriam fazer parte...

EA. No entanto, vocé escolhia
umas dez pessoas a cada ano.

TB. Isso era uma falsidade.
Supostamente, a Catedra tinha
uma estrutura disciplinada
onde eram  selecionados
oito estudantes do ISA e um
estudante de Historia da Arte.
Também incluiamos alguém
que nao estudasse arte. Isso
nao demorou muito. Quebrei
isso na hora. Nao queria que
fosse um espaco elitista. De
fato, no final, percebi que
os estudantes da Catedra se
sentiam diferentes daqueles
que nao estavam nela. Eu nao
gostava disso. Nao era essa a
ideia. Por essa razao, a Catedra
esteve aberta sempre para
quem desejasse se aproximar,
quantas vezes quisessem ir.

A Catedra, normalmente, era
de dois anos, mas Hamlet
Lavastida esteve uns cinco
anos, nao ia embora. Teve
gente que esteve seis meses.
Wilfredo
Talvez nao gostou

Por exemplo,
Prieto.
da metodologia e as ideias,
enfim... foi embora antes.

Depois de fechar a Catedra em
2009, anos depois, em 2011 ou
2012, chegou Magaly Espinosa.
Pediu

intervencoes faladas. Fizemos

para fazer unas
isso aqui na Catedra. Duas
ou trés sessOes, umas quatro
horas cada uma. Ai expliquei
a minha obra detalhadamente.
As mesmas

pessoas que
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vieram, sugeriram-me voltar
a abrir a Catedra. Eu disse que
voltar a fazer a mesma coisa
nao teria sentido.

Outras  pessoas também
ficaram perto para sugerir a
mesma coisa. Entdo, chamei
José Fidel, Celia Yunior e
Mailyn Machado. Tivemosuma
conversa muito interessante,
honesta, como sempre foi e
chegamos a conclusio de que
sim, que era necessario outro
impulso. Mas, eu continuava a
dizer que para fazer a mesma
coisa nao serviria de nada.
Teria querido que fosse um
deles quem continuasse o
projeto.
Muitas
criticado. Tém falado que eu

pessoas tém me
sou muito débil.

EA. Eles dizem isso com que
sentido?

TB. Eles falam isso porque
eu sou uma pessoa aberta.
Por exemplo: em INSTAR,
chegamos a tudo por consenso.
Sao processos um pouco
mais longos. Mais dificeis.
Em Cuba, é muito dificil que
as pessoas nao queiram ter
a razdo. Eu poderia dizer:
“Vamos fazer assim”. Sei que
¢ mais rapido. Mas nao vale
a pena. O consenso é um
processo no qual ninguém faz
o que deseja para si. Embora,
talvez, ninguém fique feliz,
todos ficam satisfeitos. Todos
precisam ceder a alguma coisa.
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Estes processos ensinam a
gente a falar. Ensinam a
propor as suas ideias.

EA. Faz

vocé criou o INSTAR, com

cinco anos que
qual objetivo vocé cria esse
instituto?

TB. Fui detida em dezembro
de 2014. Em maio de 2015,
aconteceu a Bienal de la
Habana. Eu tinha certeza
de como o governo iria agir.
As pessoas que conhecem
dos

0 pensamento que

estruturam o poder tém
de pensar como eles, para
poder quebra-los, embora
aos poucos. Eu disse: “Estas
pessoas vao aproveitar a
Bienal para me desacreditar
Vao

me acusar de algo que eu

internacionalmente.

nao fiz. Com certeza, vao me
involucrar em uma histéria de
violéncia”.

EA. Voce previu isso?

TB. Fiz
acostumada a fazer:

algo que estava
a arte
daquilo que nao aconteceu.
Quer dizer, uma  arte
preventiva ao invés de reativa.
Prever o que eles vao fazer e dar
resposta antes para invalidar o
que estao planejando.

De fato, ja estavam falando
para muitos artistas que,
por minha causa, ndo viriam
os  colecionadores.  Uma

informacdo que nao era

verdadeira. Meu trabalho nao
¢ comercial. Conheco, talvez,

um colecionador. Essa nao € a
minha area de contatos.

EA. Por que faziam isso?

TB. Faziam isso para que os
artistas ficassem com 6dio
de mim. Para que pensassem
que eu tinha quebrado os
privilégios deles por causa de
uma acao politica minha.

Fiz
pensandono queeles poderiam

uma performance
fazer e como contra-atacar.
Decidi uma semana antes da
Bienal, ficar auto vigilante ...

EA. Um
autoimposto?

panoptico

TB.Elesvigiavamotempotodo.

Entao me “autopanoptiquei”.
do

Hannah

Lemos Origens
totalitarismo, de

Arendt, vinte e quatro horas,
nos sete dias da semana,
enquanto isso éramos
filmados. Pensei: “O dia que
me acusarem de alguma coisa
tenho a prova de que nao
estava em um outro lugar”.
Fiz isso como uma acao. Ainda
nao pensava em INSTAR,
embora tenha sido essa acdo
usada para dar inicio ao
Instituto. Percebi que a acao
precisava continuar. Para as
coisas mudarem nao podia
ficar por ai, precisamos de
uma educacdo civica. Ja se
passaram muitos anos. As
pessoas tém mudado muito.

Nesses dias que liamos a
Arendt,

uma exposicado no Museu

fui convidada a
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de Belas Artes, que fica aqui
pertinho. Quando fui para
ver a exposicao, fui parada
na entrada, nao me deixaram
passar. Disseram que eu tinha
feito um escandalo em uma
outra exposicao. Convidei-os a
assistirem todas as horas que
eu tinha gravado na minha
casa. Isso funcionou.

EA. Quase que vocé os obrigou
a ler Origens do totalitarismo
para que puderam interrogar
voceé.

TB. Quase, sim. Pensei: “Que
legal seria se eu ler algo que,
para eles me interrogar,
teriam de ler?” Entdo decidi
Origens do totalitarismo e
disse: “Se lerem um paragrafo
ja é alguma coisa”. Se lerem
um paragrafo, para mim ja
seria suficiente.

Emum interrogatdrio anterior,
o oficial me perguntou: “Quem
é Tatlin?” Isso foi em 2014.
O oficial me disse: “Tatlin foi
revolucionario”. Eu respondi:
“Eu também. O que acontece é
que temos ideias diferentes do
significado de revolucao, vocé
tem a sua e eu tenho a minha”.
EA.INSTAR é uma instituicao?
TB. Sempre tive a tendéncia
ou o interesse de criar
instituicoes. Primeiro, porque
acredito que a tinica forma de
que as coisas mudem é com a
persisténcia,comumaagaonao
espontinea, mas persistente,

embora sem
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corpo, sem cabeca, mas com
uma sustentacao no tempo.
Parte da técnica que tem sido
exercida para que em Cuba
as coisas ndo mudem é que
tudo se converta em uma acao
isolada, acidental. Sempre
acreditei que a melhor forma
de eliminar uma ditadura
¢ criando instituicbes que
funcionem. Acredito muito
nestas institui¢Ges paralelas. A
instituicdo paralela lhe exige a
instituicao oficial.
Anteriormente, fazia critica
com meu trabalho. Teve um
momento no qual mudei.
Comecei a nao sO criticar.
Comecei a mudar as coisas por
mim mesma. O que eles tém
a favor é o tempo. O tempo
passa, envelhecemos e eles
seguem ai. Um dia, eu disse:
“Vou aguardar. Vou fazer as
coisas como eu quero que
elas sejam”. Por isso, eu uso a
palavra instituicdo. O formato
instituicao.
INSTAR,naverdade,ndoéuma
instituicio. £ uma imagem
de instituicdo para criar um
dialogo. O instituto esta aberto
a todo tipo de pensamento.
De fato, na equipe de trabalho
ha pessoas das mais variadas
posicoes politicas. Eu acho
isso importante. O pais que
desejamos ter somente sera
possivel se vocé e eu nos
sentarmos para conversar em

um lugar como este, um quarto

branco com uma mesa, e se
pudermos defender posicoes
diferentes.

EA. Um conceito importante
em INSTAR é o artivismo.
O que vocé entende por
artivismo?

TB.
neologismo que junta duas

Artivismo é  um
palavras, arte e ativismo. Surge
no momento em que comego a
fazer as minhas investigacoes
sobre a arte politica. Percebi
que, se a arte politica se junta
ao ativismo, porque reclama,
pede mudancas, propoe formas
diversas, ha uma diferenca
metodologica. Quer dizer, o
ativismo tende a repetir o que
funciona, algo que pode criar
automatismo. O artivismo nao
pensa o protesto de maneira
tradicional. Quis encontrar
outras maneiras de protesto.
Ao mesmo tempo, eu achava
que a arte, muitas vezes, o que
ela fazia era reagir, nao propor.
Falo daquela época. Isto esta
sendo dito agora, mas é algo
que vem sendo construido
entorno do ano 2010. Eu era a
unica louca que falava de arte
politica.

EA. De fato, vocé redigiu uma
espécie de manifesto onde
vocé declara o que paravocé é a
arte politica. Vou extrair desse
texto uma ideia essencial: a
arte politica como mecanismo
de transformacao. Essa ideia
tem mudado alguma coisa?
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TB. Nao. Continuo pensando
igual.

Acredito que a arte deveria
ser mais ativista e o ativismo
mais artistico, especulativo,
inesperado. Depois de
ter participado de muitas
passeatas pelo mundo, em
muitos protestos, de momento,
percebi que as pessoas que
estdlo no poder tém uma
resposta predeterminada a
maneiras predeterminadas de
protestar. Comecei a defender
maneiras inesperadas de
ativismo.
Como fazer alguma coisa
para que a pessoa que esta
no poder, aquela a qual voce
estd exigindo, nao tenha uma
resposta?

A arte e o ativismo tém seu
momento de maior eficacia
quando a pessoa a qual vocé
estd enfrentando nao sabe
como responder. Se eles
souberem, entao nao funciona.
No entanto, se eles nao
souberem por onde vocé vai
se aproximar, eles nao saberao
€cOomo parar voce.

Agora mesmo nao deve haver
nenhum ativista em Cuba que
absorva toda a atencdo. Se
fosse assim a gente iria cair
em uma lideranca tola. As
vezes, € melhor ficar por trés,
observando,
Os

devem compreender que nao

acompanhando.

ativistas, em  Cuba,

precisamos estar sempre na
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noticia, mas que é preciso
manter a noticia viva.

EA. Tania, vocé criou varias
nocoes: arte de conduta, arte
atil, estética, arte para um
momento politico especifico...
TB. Nog¢des que eu nao penso,
nem tenho aspiracoes nem
acredito que possam servir a
todo mundo.
EA.Anoc¢aodeartetil,embora
se consolida, por exemplo,
no movimento Imigrante, ja
vinha sendo construida desde
a Catedra Arte de Conduta...
TB. Na Catedra,
exercicios de arte util.

fizemos

EA. Como surge a nocao de
arte atil?

TB. Os momentos de nio
sao muito
Meu
Pablo Espafa veio a Cuba.

expectativas
importantes. amigo
Fomos beber umas cervejas e
conversar. Enquanto a gente
falava, eu comentava que a
arte poderia ser algo mais do
que representar. Ele me disse:
“O que precisamos é uma arte
atil”. Assim surgiu.

Isso criou muito incémodo.
Muitos artistas pensaram que
0 que eu queria dizer era que
sua arte era inutil. Nao, nao
quis dizer que era inutil. Quero
dizer que ha uma arte que se
propoe de maneira consciente
a ir além da representacao.
EA. Tania, a arte util trabalha
sobre o real, mas o que vocé
entende por real?

TB. E o campo do social.
A arte util se implementa
no campo do social. E uma
resposta cidada as caréncias
dos governos. A arte ftil se
interroga a si mesma, o tempo
todo, como pode obrigar o
sistema a funcionar de outra
maneira. Tem um matiz
muito guerrilheiro. A arte nao
funciona melhor, funciona de
outra maneira.

Por exemplo, ndo é o meu
interesse classificar como arte
atil alguém que olhe para um
ponto de Onibus e procura a
maneira de colocar assentos
e um teto para que as pessoas
suportem o sol. Isso nao é arte
atil, isso é utilitario. Arte util
poderia ser, por exemplo, uma
reclamacao para que os 6nibus
sejam gratuitos.

A arte 1util ndo é uma arte
da bondade. Nao
nada contra a bondade e a

tenho
generosidade, mas acredito
que arte -meu critério de arte-
nao é um ato de generosidade.
A generosidade ¢é uma
consequéncia da arte. Nao se
deve fazer arte para fazer o
bem. Se deve fazer arte para
procurar a verdade de algo
e nesse processo o resultado
pode ser fazer o bem a alguém.
Pecamos muito com um certo
complexo de Santa Teresa.

Quando alguém vai na Africa
e entrega comida, ndo esta

fazendo arte util. Isso é
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beneficéncia. Arte util seria
criar uma estrutura paralela
onde nao exista fome para as
pessoas.

EA. Isso foi o que vocé fez com
0o Movimento Imigrante em
Estados Unidos. Vocé criou
paralela,

uma instituicao

pedagogica,  coletiva, de
participacao...
TB.

arrumameos

Nos
documentacao

Também legal.
para varias pessoas. Nao a
tantas pessoas como tinhamos
desejado. A arte util sempre
trabalha
humana...
EA. Na verdade, trabalha com
micropolitica...

em uma escala

TB. Sempre falo que sdo
exemplos, nao solucgoes.

EA. Quando vocé criou o
Movimento, vocé foi viver com
imigrantes...

TB. Ha que esclarecer uma
coisa, vivi com o0s imigrantes
porque nao tinha dinheiro.
Muita gente pensou outras
coisas. Ndo. Eu ndo tinha

dinheiro. Sim, queria
conscientemente morar nesse
bairro. Queria morar com
eles. Com os imigrantes. Eu
também era imigrante, so
que privilegiada porque tinha
um trabalho. Um trabalho
artistico que me provia de
algumas segurancas. A gente
deve manter a ética o tempo
todo, embora ninguém a esteja

vendo. Nao é para ninguém, é
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para vocé.

Era muito irénico, porque

eu sou cubana. Naquele
momento, os cubanos tinham
diversos privilégios com a Lei
de Ajuste Cubano Americana.
Muitos se perguntavam o que
fazia uma cubana ajudando
os imigrantes. Nos Estados
Unidos, os cubanos niao tém
ajudado muito os imigrantes
pois se sentiam privilegiados.
Agora nao. Agora sao iguais a
todos.

EA. Tania, eu também sou
imigrante, mas dentro de
Cuba. Vindo para cd pensava
no Movimento Imigrante e
pensei em mim. Pensei na
minha condicao de “palestino”,
como siao chamados em Cuba
aqueles que somos da parte
oriental do pais. Pensei: “Por
que nao criar um Movimento
Imigrante para cubanos em
Havana?”

TB. Por que nao? Seria muito
bom. Faca isso. Deveria ser
feito. Mas, perceba que sempre
vai ser igual. Existem classes
dentro da migracdo. Por
exemplo, ndo é a mesma coisa
a migracao que vocé faz, que
implica um Mestrado que vocé
veio fazer em Havana, do que
a migracdo de uma mocinha
que veio para se prostituir, ou
alguém que veio trabalhar na
construcao.

EA. Por que vocé se considera

uma pessoa de esquerda,

Tania?

TB. Porque meu interesse é
criar um dialogo a partir da
esquerda.

EA. A partir da esquerda?

TB. Eu falo que sou de
As
compram a ideia... Mas é uma

esquerda. pessoas

performance. Acredito que
¢ importante, neste processo
de mudancas em Cuba - nao
sabemos em que lugar nem
com quem -, posicionar ideias
que nao sejam bem-vindas a
transicao.

As pessoas que conduzem este
governo se situam a partir da
esquerda. Nao esta certo. Eles
nao sao de esquerda. Eles sao
neoliberais. A minha opiniao é
que sao neoliberais.

Eu
incomoda o tempo todo. Para

acho importante ser
mim, seria muito mais facil
ndo me definir politicamente,
ideologicamente.

EA. Entao por que vocé se
define?

TB. Porque é importante que,
no futuro, nao se repita o que
temos hoje. E eu vejo isso. Vejo
isso vir dentre de muita gente
que estd fazendo oposicao.
Muitas vezes tém uma postura
tao intransigente tanto quanto
as figuras que criticam.

Eu acho importante que as
pessoas em Miami, Europa ou
Cuba, escutem que eu, a partir
da esquerda, estou criticando
0 que eles dizem que é de
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esquerda e nao é.
Depois que tudo passar, a
gente V€ isso.

EA. Mas o qué que vocé
entende por esquerda?

TB. Sei que é um tema dificil.
As pessoas nao gostam
de falar. E importante ser
incomodo o tempo todo, como
todo o mundo. Sendao vocé
cria, dentro do espaco critico,
uma comodidade.

Teve uma vez que eu disse
para uma policial em um
interrogatorio: “Eu sempre
vou ficar contra” Afi ela teve
um ataque de nervosismo.

Eu sou. Sou de esquerda. Nao
é que eu seja de direita e queira
passar por esquerda. Nao teria
de dizer que sou de esquerda.
Muita gente nao disse. Nao
é cool. Eu o faco como uma
acao politica. Como uma
performatividade politica.
Dizer que sou de esquerda é
interessante para fazer pensar
0os outros. As pessoas que
tém apoiado - na sua vida
toda - este governo, sao de
esquerda. A famosa esquerda
Os

de esquerda. Ativistas que

internacional. ativistas
tém uma visdo totalmente
maniqueista e errada do que
¢é este lugar. Isso sera assim
até a esquerda internacional
perceber que isto aqui nao
é esquerda, de que é uma
ditadura, ndo vamos a avangar.
EA. Por que vocé acha que nao

S—



percebem?

TB. Porque o unico acesso
que tém é a propaganda
politica: o aparato mais forte
e eficiente que este lugar
tem. A propaganda deste pais
¢ espetacular. Precisamos
reconhecer isso. Para poder
ganhar precisamos reconhecer
aquilo que eles fazem bem. E
uma maquinaria fantastica.

O governo cubano se posiciona
como um lutador contra as
injusticas do mundo, do lado
dos povos desses paises, mas
nao se coloca do lado do seu
proprio povo.
EA. Vocé
parecido em 2015, na carta

declarou algo

que vocé encaminhou ao
vice-ministro Fernando
Rojas, onde vocé devolvia
para o Ministério da Cultura
a Distincdo pela Cultura
Nacional e renunciavas a ser
membro da Uniao Nacional de
Escritores e Artistas de Cuba.
Essa carta terminava dizendo:
“Cuba nao pode se abrir ao
mundo sem se abrir para os
cubanos”.

TB. A esquerda internacional
pensa que estdo do seu lado. E
se estao do seu lado estao do
lado do seu povo. Nao ¢é assim.
Héa que quebrar a dindmica na
qual, de maneira instintiva,
muitos ativistas do mundo
que estao contra as injusticas
sociais defendem o governo de

Cuba. Por exemplo, quando

0 que aconteceu com Hansel,
o cubano assassinado pelo
policial, teve muita pressao
para que a passeata nio
acontecera. Prenderam todos.
Uma brutalidade.

EA. Esse dia vocé também foi
presa?

TB. Sim. Eles tém uma lista.
Vocé nao faz nada, mas
prendem vocé tempo antes.
Antes de fazer qualquer coisa
eles ja4 imaginam e prendem
vocé. Esse dia prenderam
todos. Ninguém podia sair.
Foi um espeticulo interno.
Mas,

sabendo todo o mundo. Houve

se deram mal. Ficou

organizagoes internacionais
dos Direitos Humanos que se
posicionaram contra.

Mas,
que eles chegam. Trés dias

perceba até onde ¢é

depois, foi anunciada uma
reuniao do Ministério das
Relacdes Exteriores de Cuba
com os lideres do Black Lives
Matter e de todo o movimento
Estados
Unidos. Eles se apresentavam

antirracista  dos
como exemplo para o mundo.
Olha que importante é toda a
maquinaria de propaganda.
Foram capazes de imobilizar
entorno de sessenta pessoas
no seu pais, mas o importante
para eles era ndo perder a
imagem frente aos negros
afro-americanos dos Estados
Unidos.

Nao digo com isso que eles
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nao tém apoiado causas justas,
por exemplo, a luta contra o
apartheid. Em uma época a
propaganda talvez estava mais
perto do real. Neste momento,
a propaganda vai por um lado
e as agoes vao por outro.

Até os ativistas internacionais
ndo ficarem sabendo da
distancia abismal, incoerente,
irremediavel, entre a imagem
queeles oferecem e arealidade,
nao vamos a avancar. Entdo,
claro, os gritos nossos,
nossas historias pessoais sao
reduzidas a nameros. Eles tém
se apropriado da totalidade,
de falar por todos. Inclusive,
eles falam quando as pessoas
tém de ficar contentes e
quando tristes. Eles ditam.
O totalitarismo chega até ao
sentimento das pessoas.

EA. Tania, e se nada mudar?
Se tudo seguir igual...?

TB. E muito triste ver como
todos precisam se sentir por
cima dos outros. Sempre tem
gente que precisa sentir-se
com poder. Esse é o problema:

o poder.

Havana. 17 de agosto de 2020.



Yohayna Hernandez (Havana,
1983), teatrologa, dramaturga
e gestora cultural, tem sido a
quinta convidada de Antes de
Abrir Sala, para compartilhar
com seguidores e interessados,
através do Facebook Live, suas
vivéncias e reflexdes sobre os
desafios das “contra-praticas”
artisticas contemporaneas.

O chamado aconteceu no 13 de

1. Edgar Ariel: “¢Como habitar
la anormalidad?”: la teatréloga
Yohayna Herndandez en Antes de
Abrir Sala”, Rialta Magazine, n.
41, 21 de julio, 2020.

COMO HABITAR A NORMALIDADE?"

A teatrologa Yohayna Hernandez em Antes de Abrir Sala
Por Edgar Ariel

AND'EES
- ABRIR SALA

Fragmento do banner de Antes de Abrir Sala, espaco em linha do Corredor Latino-americano de Teatro

julho, no espago que o Corre-
dor Latino-Americano de Tea-
tro (CLT) criou em seu fanpa-
ge de Facebook, para propiciar
a reflexdo no ambito teatral do
continente, frente a urgéncia
sanitaria que nos impos o CO-
VID-19.

Desde que o Corredor Latino-
-Americano de Teatro foi for-
mado no ano 2013, gracas a
iniciativa do chileno Manuel
Ortiz e o argentino Mauro Mo-
lina, tem funcionando como
uma plataforma de intercam-
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bio internacional, com o pro-
posito de gerar maior circula-
¢ao do teatro latino-americano
para o interior da regido e pro-
jetar seu trabalho até outras
partes do mundo. Possui “an-
tenas” no Chile, Argentina,
Brasil, México, El Salvador,
Colémbia e Espanha.

Convidada por Francesca Cec-
cotti e Manuel Ortiz, junto a
Lorena Alvarez, trés dos mem-
bros ativos do CLT, a teatrolo-
ga Yohayna Hernandez parti-
cipou em Antes de Abrir Sala,
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um espaco que como indica
seu nome no site da platafor-
ma, que propicia “uma con-
versa antes de que os teatros
abram suas portas uma vez
passada esta Pandemia global”
e instaura “um didlogo com
artistas e gestores latino-a-
mericanos para conhecer suas
experiéncias cénicas na qua-
rentena e compartilhar ideias
sobre como imaginamos o re-
torno as salas de teatro”.
Desde Montreal, onde reside
e trabalha atualmente, a tam-
bém docente, editora e perfor-
mer, comecou este encontro
se referindo ao seu trabalho
como dramaturga associada a
La Serre Arts Vivants, especi-
ficamente como parte da ulti-
ma edicao do Festival de Artes
Vivas (OFETA), realizado em
maio passado em plena qua-
rentena. Yohayna Hernandez
disse que OFETA é um encon-
tro que retne artistas focados
na criacdo “indisciplinar”. Ar-
tistas que conseguem dissolver
as relacoes tradicionais entre
teatro, danca e artes visuais e
desterritorializam as zonas de
“criacao, investigacao e pensa-
mento”.

Um resumo breve da edicdo
“desconfinada” do OFETA le-
vou a Yohayna Hernandez a
definir como “ocupas del tiem-
po” as pessoas que participa-
ram na 142 edicao do encontro.
O Festival, convertido em um
espaco coletivo de aprendiza-
gem e tomada de consciéncia
sobre a temporalidade pandé-
mica, e a partir da articulacao
entre comunidades de artis-
tas, especialistas e cidadaos,
conseguiu gerar “atos de fala”

- algo impensado quando co-
mecou o confinamento - quan-
do muitos festivais no mundo
emudeceram.

Sempre desde a “encenacdo
em memoria” como mecanis-
mo para ativar arquivos coleti-
vos, a dramaturga cubana lem-
brou a relacio entre ela e La
Serre Arts Vivants que iniciou
hé quatro anos, quando desde
o Laboratorio Cénico de Expe-
rimentacao Social (LEES) se
propiciou um espaco de resi-
déncias cruzadas “para gerar
mobilidade entre criadores e
gestores de Quebec e Havana”.
Yohayna Hernandez é uma
das coordenadoras de LEES
junto a Martha Luisa Hernan-
dez Cadenas (alids Martica mi-
nipunto) e Marta Maria Borras
desde Havana e Dianelis Dié-
guez, desde Barcelona, todas
teatrdlogas. Com o acompa-
nhamento de Maria Mercedes
Ruiz, Maité Hernandez Lo-
renzo e um grupo de colabo-
radores e artistas que apostam
pelas praticas contra-hegemo-
nicas de criacdao, o LEES tem
sido construido desde espacos
“mais flexiveis, abertos e hori-
zontais”.

No contexto cubano, o LEES é
uma voz alternativa de interro-
gacao cénica, de “reinvencao”,
onde cada processo de escuta
se constroi desde a coletivida-
de. Em um pais onde o coletivo
se encontra muito quebrado, o
LEES “agora mesmo, é um es-
paco muito duro de asfixia, por
causa de dinamicas sociais,
politicas, institucionais que
estdo o tempo todo conspiran-
do, evitando essa coletividade”
indica Yohayna e agrega:
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“Em Cuba, o conceito do cole-
tivo tem se esvaziado muito,
tem se oxidado muito. A ex-
periéncia do laboratoério tem
“convivido” com um espaco de
muita radicalidade. Um espa-
¢o onde a pesar das precarie-
dades com as que se trabalha,
nao podemos separar o espaco
artistico de sua capacidade po-
litica”.

A modo de cartografia, a cria-
dora fez um percurso pela me-
moria do LEES e o denominou
como um espaco de “contra-
-arrativas” que se ativa qua-
se que a partir do “balbucio”,
da “rumina”. Esse laboratorio
periférico de “producao de fic-
¢oes” tem surgido, no cenario
cubano, como um lugar hete-
romorfo que lida com a perso-
nalidade autoritaria das estru-
turas que obrigam o “discurso”
singular e proibem a significa-
¢ao promiscua.

A residéncia de criacao do la-
boratério tem por nome In-
servi, “uma palavra que vem
questionar a inutilidade das
artes vivas, sobretudo em
um contexto onde, as vezes,
a funcao social da arte se ins-
trumentaliza a partir da inu-
tilidade, desde o que nao ser-
ve, o inservivel”. Inservi teve,
até o momento, cinco edicoes
e conseguiu deslocar o olhar
tradicional das artes cénicas
cubanas.

Em uma transmissao ao vivo
que superou uma hora de du-
racdo, Yohayna Hernandez
conseguiu mover-se entre os
temas e preocupacoes que tém
afetado parte da sua obra. For-
mada em Teatrologia pela Uni-
versidade das Artes de Cuba,
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na Faculdade do Instituto Su-
perior de Arte -ISA, em 2006,
atualmente, é dramaturga de
Granma,metales de Cuba, do
grupo de teatro alemao Rimini
Protokoli, dirigido por Stefan
Kaegi.

Yohayna também colabora
como dramaturga com Osikan
e Vivero Escénico Experimen-
tal, dirigido por José Ramoén
Hernandez. “Como construir
viveiros?”, perguntava a si
mesma Yohayna Hernandez
em Antes de Abrir Sala e lem-
brava que um viveiro deve “ser
construido como um espaco de
vida, criacdo e pensamentos
mais autonomos”.

Como ler coletivamente o con-
texto da crise atual? Como
pode ser gerada a circulacao
do teatro no contexto pandé-
mico? “E muito dificil imagi-
nar”, respondia ela, e insistia

em que devem ser fomentadas,
com urgeéncia, praticas artisti-
cas em espacos de cooperacao,
escuta e comunidade:

“Acredito que nao estamos
neste contexto unicamente
por uma crise sanitaria, nao é
um virus o que tem nos colo-
cado neste contexto. Acredito
que é uma crise ecoldgica, so-
cial, economica, politica. Uma
crise da qual os movimentos
ecologicos, antirracistas, deco-
loniais e os feminismos desde
seus ativismos, mas também
em suas teorias, vém falando
faz muito tempo. Sinto que
estamos em um momento
que ndo é tdo ruim assim. E
um momento para interrogar
como nossas instituicoes cul-
turais, como o0 nosso mainstre-
am artistico, tem contribuido
para essas maquinarias. Este
¢ um momento de revisao, de
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tentar saber o que é que esta
morto e o que é que continua
falando”.

Yohayna Hernandez escu-
ta muito a Radio Deseo, uma
emissora coordenada por Mu-
lheres Criando, organizacao
feminista boliviana, fundada
por Maria Galindo, Monica
Mendoza e Julieta Paredes.
Faz uns dias, em Radio De-
seo, Maria Galindo definia a
normalidade e a anormalida-
de como antipodas tergiver-
sadas. Galindo afirmava que
o problema é a normalidade.
Lembremos que normalidade
vem de norma. Yohayna Her-
nandez e Maria Galindo estao
de acordo em algo: “devemos
habitar a anormalidade”.

21 de julho de 2020.



Nelda Castillo e Mariela Brito




ENTREVISTA
COM NELDA CASTILLO E MARIELA BRITO
DO GRUPO CUBANO EL CIERVO ENCANTADO!

O arame farpado foi inventado em 1874. (os mais finos trazem escrito “arames de espinhos”.
Esquecem que uma farpa nao é um espinho. E curioso que as pessoas continuem acreditando que
um espinho é tudo aquilo que fura). E costume relacionar com a inddstria militar, com as balas,
os canhoes, com a Primeira Guerra Mundial e com os campos de concentracdo. Para mim, tem um
significado particular: durante os quatorze meses que esteve em Purnio, a unidade militar onde fiz
o Servico Militar Ativo (Obrigatério em Cuba), nés tinhamos de ficar em uma fileira para passar
por baixo dos arames farpados que se encontravam a dois palmos do chao nos arrastando.

Quer dizer que, para mim, como para a atriz Mariela Brito, as farpas nao estao muito longe. Nao
estdo na Siria. Nao estdo no Iraque. Nao estao ..., ja ndo estao em Neuengamme. Estdo aqui e nos
rodeiam, fazem parte de uma certeza coletiva. Eu associo a palavra certeza a palavra mistificacao
(no sentido etimologico de fazer névoa, cobrir de névoa). Essa certeza reside dentro de mim,
assim como dentro de Mariela, de um modo nao prescritivo, nevoado.

No 06 de marco de 2020, o grupo de teatro El Ciervo Encantado, estreou a performance em cena
Zona de silencio, de Mariela Brito. Esse dia, eu sentei do lado de Mariela, antes de que ela entrasse
na zona de siléncio, a zona deserta, a zona onde serpenteavam arames farpados, como um bosque
entupido de presas muito finas.

Sete meses depois, ap6s um periodo de forcada reclusao por causa da Pandemia, no passado 10 de
outubro, El Ciervo Encantado celebrou seus vinte e quatro anos na cena cubana com a reposicao
de Zona de silencio. Fundado, em 1996, pela atriz e diretora Nelda Castillo, El Ciervo Encantado
tem influenciado no sistema das artes cénicas da ilha, desde a apresentacdo da sua obra que lhe
deu nome: El ciervo encantado, com uma poética que vem sendo modelada até chegar as mais
recentes performances em cena, um nome que € mais do que uma denominacao, uma ideologia,
uma sensibilidade.

Edgar Ariel

1 “El Ciervo Encantado. Entrevista con Nelda Castillo y Mariela Brito”, Rialta Magazine, n. 44, 14 de
octubre, 2020.
i
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EA. Nelda, Mariela, nao trago
aqui perguntas elaboradas,
s6 desejaria conversar de
maneira espontanea. Ontem,
eu retornei ao teatro, depois
de sete meses, assisti de novo
Zona de silencio, uma obra que
vi na estreia e da qual produzi
um breve escrito em marco.
Com Zona de silencio, que
esteve em cartaz até primeiro
de novembro de 2020,
celebraram os vinte e quatro
anos de El Ciervo Encantado.
Acredito que ¢ importante
que comecemos a partir dai,
desse inicio. Como s3o as
lembrancas dessas primeiras
pesquisas vinte e quatro anos
depois?

NELpA CastiLLo (NC). Quando
comecamos, a nocao, o
conceito e a dinamica de

grupo existiam. O grupo
como uma familia, como
um compromisso. El Ciervo
Encantado com os alunos
que eu formei no Instituto
Superior de Arte (ISA). Eu
vinha do Teatro Buendia. Em
Buendia, dirigi algumas obras
e trabalhei como atriz. Sai de
Buendia e formei trés alunos
aos quais tinha ministrado
aulas em 1992, um ano inteiro.
Depois, fuiemborado ISA, logo
retornei e os graduei com um
conto, El ciervo encantado, do
autor cubano Esteban Borrero
Echeverria. O conto El ciervo
encantado é uma analogia das
guerras de independéncia que
se pergunta por que os cubanos
nao alcancam a liberdade.

EA. Qual tipo de liberdade,
Nelda?

NC. Segundo a tese de
Borrero, que era Tenente
Coronel do Exército Mambi,
poeta, cientista, o pai de Juana
Borrero, nao se alcanca a
liberdade pela desuniao entre
os cubanos. Nao era pela
intervencdo norte-americana,
porque um grupo de cubanos
pedia essa unido, entre eles
aquele da bandeira... qual o
nome dele?

Mariela Brito. (MB) Narciso
Lopez.

NC. Narciso
obsessdo era se anexar
aos Estados Unidos. Os
estadunidenses nao vieram de
momento e se enfiaram aqui,
mas existia uma peticao. Para
Borrero, a liberdade nao foi
alcancada pela desunido entre

Lopez. Sua




os caudilhos. Disse Borrero:
“Mi salsa es la buena, mi
procedimiento es mejor, a esos
ni el agua, ni la sal, a esos ni la
luz del sol™.

Essa é uma congas
impressionante. A obra foi
editada em 1909, imagina!
Cinco. Foi em 1905. Parece
como se tivesse sido escrita
agora mesmo.

EA. Mas, no final dos anos
noventa, de quais liberdades
falava El Ciervo Encantado?

NC. Na verdade, nos
comecamos a trabalhar com o
conto El ciervo encantado para
investigar sobre a memoria
cubana. O espetaculo, El ciervo
encantado, que apresentamos,
nao foi somente o conto de
Borrero. Foi uma relacdo do
conto de Borrero com outras
obras: La isla en peso, de
Virgilio Pifiera e varios estudos
etnologicos, sociologicos de
Fernando Ortiz. Ai comecou
uma investigacao profunda na
memoria e nao na historia.

EA. Na memoria e nao na
histoéria...

NC.Porque ahistéria é contada
pelos vencedores e a memoria
esta no corpo. O corpo do ator.
Af esté tudo. Dai parte tudo.

EA. Nelda, vocé se refere a
arquivos corporais?

NC. Sim. A memobria esti
no corpo do ator. Mas
precisavamos um treinamento

2 Meu molho é o bom, meu
procedimento, melhor, para eles ai,
nem a agua nem o sal, para eles ai,
nem a luz nem o sol.

3 A conga cubana é um estilo musical
que nasce em Cuba como um ritmo
para se brincar nas ruas, como uma
espécie de carnaval.

que fizesse aflorar essa
memoria, porque ela esta
submersa no corpo do ator.
Essa foi uma pesquisa que eu
dei inicio no Teatro Buendia
e continuei com El Ciervo
Encantado sobretudo com
este tema da memoria cubana.
Em Buendia eu comecei com
a Utopia, mas em El Ciervo
Encantado comecei a trabalhar
a memoria que estava no
corpo. No corpo é onde fica
armazenada a memoria de
uma nagao. No corpo do ator
esta, fica expressa, a memoria
da nacao.

EA. Onde foi a estreia El
ciervo...?

MB. A estreia foi na Sala
Antonin Artaud. Uma sala que
existia no Gran Teatro de La
Habana.

NC. Muito simboélico, nao
é? Antonin Artaud era.. o
verdadeiro mestre.

EA. Desde o inicio, para
voceés, foi sempre o verdadeiro
mestre?

NC. Nao. Eu ja tinha lido sobre
Antonin Artaud, mas depois,
quando comecei a investigar,
a aprofundar, foi que achei -
com o0s anos - a minha conexao
com ele. Na verdade, Artaud
acordou o sentido do teatro,
que estava morto. Acordou
o ritual, que é o sentido do
teatro.

EA. Artaud
crueldade ...

acordou a

NC. Acordou a crueldade e
trouxe o teatro do ritual, do
corpo, dos ancestrais. Nao
fazia uma representacao da
realidade pequeno burgueés,
da distincia. Mas ele néo
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tinha um sistema, como por
exemplo, Stanislavski ou como
Grotowski, que investigava
nas raizes, em toda a tradicao
polonesa.

Antonin Artaud tinha todo
esse ideal maravilhoso..., mas
ndo teve um sistema para
alcancar seus objetivos, por
isso fracassou muitissimo e
enlouqueceu. Sempre que
colocava algo em cena nao
conseguia achar o que ele
queria.

Entao, na década de 1990,
em Cuba, nessa enorme
crise, tracamos um objetivo,
uma tarefa de fazer uma
investigacdo com a memoria.
Comecamos a  descobrir
muitos autores: Reinaldo
Arenas, Cabrera Infante, entre
outros. famos resgatando
todos os autores que nao eram
do teatro. Na verdade, nos
nao montamos textos teatrais.
N3ao utilizamos a dramaturgia
teatral.

EA. Nao apresentam as
dramaturgias tradicionais, as
teatralidades tradicionais...

NC. Um conto, um poema,
a rua, o jornal... mas nunca
uma obra de teatro ja pronta.
Inclusive, Virgilio Pifiera: La
isla em peso, é um poema.
Comecamos a resgatar esses
autores...

EA. Autores proscritos...

NC. Esquecidos. Silenciados.

Borrero  Echeverria, por
exemplo, nao estava
censurado, mas estava

esquecido. Ninguém conhece
Borrero Echeverria.

MB. Alfonso
Riesgo...

Bernal del
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NC. Alfonso Bernal del
Riesgo, um psicologo que
carimbou o conceito de
cubanosofia. Ele estudou na
Alemanha quando comecou
a autocritica. Ele estudava na
Alemanha e quando voltou
para Cuba disse: “os cubanos
também temos muitissimos
problemas e achamos que
somos os melhores”. A partir
dai, surge a cubanosofia:
0 que caracteriza a gente?
Somos os melhores médicos,
os melhores esportistas, os
mais sexuais, alegres, nao
tem quem bote um pé na
nossa frente. Vocé entendeu?
Nossa obra, Visiones de la
cubanosofia partiu desse libro
de Alfonso Bernal del Riesgo
sobre psicologia...

MB. O estudo da psicologia

-

a partir da civica. E um livro
que nao pode ser visto na
biblioteca.... N6s conseguimos
emprestados.

EA. Quem emprestou?
MB. Ehhh, uns amigos.

NC. Uns familiares dele, eu
acho.

MB. Nao sei se pode ser
encontrado na internet.

NC. Na verdade, um professor
do ISA assistindo a nossa
pesquisa...

EA. Posso saber qual é o
professor?

NC. Sim, como nao?

MB. Ramoén Cabrera nos
recomendou o texto.

NC. E nos disse: “tem um
texto muito bom, excelente
para vocés  pesquisarem,
onde se explora o conceito de
cubanosofia.

Mas, do El ciervo encantado
passaram para De donde son
los cantantes...

NC. Sim. De donde son los
cantantes é parte de um livro
de Severo Sarduy. Foi um
descobrimento para noés e
tivemos um dialogo imenso
com ele que, de fato, em De
donde son los cantantes, a
propria personagem de Sarduy
aparece na pega, fala com o
publico, ressuscita. O que
ele queria verdadeiramente,
voltar a Cuba, mas ndo vivo
- em um poema ele o disse -
porque ao corpo caem-se lhe

e
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as pelancas. Queria voltar
depois da morte. Esse poema
o descobrimos depois, no
entanto, nos fizemos isso em
De donde son los cantantes.

Nessa obra, ha uma espécie
de premonicao dele sobre
a  AIDS. Nessa  obra,
nostalgicamente, falamos dos
seres da noite. Os cabarés,
os clubes, todos esses seres
da noite que também estao
no conto, Tres tristes tigres,
a noite cubana esta na parte
Ella cantaba bolero. Na obra
De donde son los cantantes,
ha textos de Cabrera Infante
e as personagens Auxilio e
Socorro, de Severo Sarduy:
Indecorosos! Sobrepassados!
Desmesurados...!

EA. Carnavalescos...

NC. Sim, sim. Invocavamos
toda essa coisa noturna.
Todo esse travestismo.
Uns travestismos que eram
sobrepassados, para além do
sexo. Muitas vezes, os travestis
nao se vestem de mulher para
atrair homens, mas, como eles
mesmos dizem: “queremos
desaparecer”. Nao ¢é uma
fantasia de mulher, é algo
sobrepassado...

MB. Um artificio... Nesse
momento, a investigacao foi
até a noite desses anos, e o
que existia em um mundo
marginal.

EA. Onde investigaram?

MB. Em La Giiinera, em um
pequeno grupo que tinha la...

NC. A policia entrava e tirava
as roupas deles...

MB. Em La Giiinera estava um
dos fundadores do travestismo

em Havana, trabalhava desde
0s anos 1970...

EA. Qual era seu nome?

MB. Bem... A gente o conhece
pelo seu nome artistico: Fara.
Em La Giiinera havia um
mundo noturno totalmente
marginal.

EA. Existe ainda hoje?

MB. Nao, isso nao existe. Isso
depois foi institucionalizado.
No ano 2000, todas essas
pessoas, - aqueles que nio
morreram ou sairam do
pais — tiveram a permissao
para trabalhar na Sociedade
Cultural Rosalia de Castro..
Fara morreu, era tudo muito
artesanal. As roupas... tudo
era feito por eles, cabelo
por cabelo. Esse era um
mundo totalmente marginal,
perseguido... e vivo.

NC. Um deles trabalhou
conosco. Convidamos ele
a receber o publico. Vestia
parecido com Branca de Neve.
Entregava os folders. Chegava
aquias 15 horas, eia “sumindo”
aos poucos, até as 20 horas
que comecava a apresentacao.

MB. Também haviam muitos
portadores do virus da AIDS.

NC. Ele
soropositivo.

era também

EA. Depois fizeram Pajaros de
la playa, também com Severo...

NC. De novo com a obra de
Severo. Uma novela que ele
escreveu, mas nao conseguiu
terminar, estava doente.
Pajaros de la playa é um estudo
sobre todo a deterioracao
filos6fica, humana, da morte
e da vida. N6s fomos além da
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AIDS enos apropriamos dando
sentido a doenca existencial
do ser humano. O ser humano
como doente. O ser humano é
um ser doente.

EA. A doenga como metafora.

NC. Em Péjaros de la playa,
trabalhamos com as confissoes
dos proprios autores. Nao é
que eles disseram: “eu tenho
um problema”. Continuamos
a trabalhar com a AIDS, mas a
AIDS nao era mais o tema. Nos
utilizdivamos a expressao “a
doenca”, mas nao era a AIDS.
Pesquisamos algo muito mais
universal do ser humano.

Pajaros de la playa era isso:
uma ilha. Eram doentes em
uma ilha. Em uma clinica que
estava em uma ilha. Era muito
simbolico. Esses doentes
agonizavam. FEra todo um
processo onde era dito algo
muito importante: “quanto
de morto possuem os vivos”.
Quem estd condenado tem
uma consciéncia da vida muito
mais forte do que aquele que
enxerga a vida como algo ja
acabado, aquele que estd com
saude ...

No6s devemos descobrir sempre
0 que é que no6s precisamos.
O problema nao é que agora
tenhamos de montar um
espetaculo e termos de cumprir
com isso. A problematica é:
0 que queremos dizer, o que
precisamos dizer. Nao precisa
coincidir com as necessidades
do publico. O publico acredita
que precisa algo. Temos que
partir de n6s mesmos. O que
¢é que precisamos dizer agora?
Claro, o teatro parte de um
COMPromisso.

7

EA. E o que é o teatro para
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Nelda Castillo?

NC. O teatro é liberdade. E se
conectar com o sentimento da
liberdade a nivel psicofisico.
Eu vou tirando tudo do ator,
tudo aquilo que lhe impede
a sua expressdao. O teatro é
um encontro, um espaco de
absoluta liberdade em que a
gente pode submergir-se e
tirar do fundo seu verdadeiro
ser. O teatro é recuperar
quem, essencialmente, a gente
é e dar tudo. E uma epifania.
E um descobrimento. E uma
explosao. Uma expansao.
Tudo isso é compartilhado
de uma maneira generosa e
desinteressada com o publico.

E outra visdo, é outra fixacdo,
como disse Lezama. Realmente
tem de comover.

MB. A essa liberdade a
qual Nelda se refere nao se
acede de forma voluntaria.
A gente tem acesso através
de uma pesquisa. Através do
treinamento que ela realiza. O
encontro para mim com esse
treinamento foi uma luz.

EA. Mariela, vocé falou do
treinamento. Hoje, depois de
24 anos, alias, um pouco mais
do que isso, como vocé acha
que esse treinamento tem se
desenvolvido? De que forma
tem se transformado? Como é
entendido hoje o treinamento
em El Ciervo Encantado?

NC. Isso ai sofre seus
acidentes. Faz tempo,
socialmente, entramos naquilo
de fazer “tudo rapido e facil”.
As pessoas experimentam,
mas nao pesquisam. Isso nao
tem sentido. Muito poucos se
expdem a esse “sacrificio” de
uma pesquisa onde seu corpo

passe pela pedra para sair por
ela de novo. Claro que isso é
dificil.

Essa disposicao tem variado
muito. Na década de 1980,
as pessoas passavam o dia
com um pao. Eu lembro que
noés passavamos o dia com
um pao com omelete. Nos
botdvamos 4gua em um Gnico
ovo e ficavamos o dia inteiro
imersos, no ISA, pesquisando,
com um pao com ovo.

Depois disso, a nossa vida
foi dolarizada, as pessoas
comecaram a ter outras
possibilidades e teve um estalo
que gerou um movimento
de ‘tudo é muito facil’, uma
imediatez, movimento para
um vortice, para fora, nao para
dentro. Todas as nocoOes de
grupo e de treinamento tém-se
acidentado.

MB. Muitas nogoes, para
nos, sao problematicas. As
nocoes de direcdo, atuacao,
treinamento... em  noSsos
programas de mao nunca
aparecem personagens...

NC. A palavra personagem ...

MB. Se alguém disser: “ela é
atriz”, isso tem uma conotacao
tao particular e tao fechada
que em mim nao cabe.

EA. E performer?

MB. Eu me identifico mais
como performer ou como
artista, de maneira geral.

EA. Mariela, como e por que
comecgou a gestar o processo
de criacao de Zona de Siléncio?

MB. Comecou a partir de
uma referéncia que tivemos
sobre um lugar que existe no
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México, no deserto, ao norte,
se chama Zona de Siléncio.
Um lugar onde as ondas de
radio nao podem transmitir de
maneira normal, inclusive ha
uma lenda que diz que, se vocé
fala, vocé também nao escuta
a sua voz.

EA. E como trouxe isso para
Cuba e o processo?

MB. Comecou a inquietacao
sobre as zonas de siléncio que
temos em nosso contexto. A
pesquisa comegou procurando
temas que fizeram parte dessas
zonas de siléncio...

NC. Temas encobertos...

MB. Tinhamos um grande
material. Foi um processo de
pesquisa que foi se decupando
até chegar a sintese da peca
que hoje apresentamos. Teve
procura e descobrimento de
pessoas silenciadas, projetos,

imagens, = momentos da
historia, acontecimentos
sociais...

EA. Tém exemplos?

MB. Nio posso dizer. E a parte
intima do trabalho. E com
aquilo que a gente fica, que
sempre é muito mais do que
o publico enxerga. O publico
enxerga a sintese de um
processo, mas ha...

Nelda: Um iceberg...

MB. Uma parte que nao é
visivel. Tinha muito material.
Fomos descartando ideias até
ficar o que o espaco e o fisico
determinaram. A sensacao do
deserto era importante manté-
la.

EA. Por que vocé decidiu ativar
a pesquisa de forma que hoje
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possamos vé-la?

MB. Foi o proprio caminho
dela. Foi o caminho da
investigacdo, da decupagem
de todo esse material. Ficou
o essencial, mas, os nomes,
momentos, imagens precisas...
preferimos trabalhar com
conceitos gerais ...

EA. Com signos mestres?...
Mariela, Zona de silencio foi
uma pesquisa individual ou
vocé trabalhou o tempo todo
com Nelda?

NC. Nao. Isso foi uma pesquisa
de Nelda. Em Zona de Siléncio
ha um corpo que tem passado
essa experiéncia. Esse
corpo passa pelo risco, pela
exposicao. Esse é o sentido
tanto da performance quanto

-
=
-

do teatro: o corpo do ator,
vivo, ai. O fato é que o ator nao
se exibe, ele se expde. £ um ato
sacrificial, que o ator precisa,
mas o publico precisa muito
mais. Para isso, ha que se ter
um compromisso, um training.
A gente tem passado por muita
coisa pra se encontrar consigo
mesmo. E um compromisso
consigo mesmo. Essa é uma
das chaves do nosso trabalho.
No6s nos expomos.

EA. A primeira vez que assisti
Zona de Siléncio, h4 seis ...

MB. Sete...

EA. Sete meses. A primeira
impressao, enquanto peca
de instalacdo, foi muito
comovente ..

NC. E que de fato, a peca,
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enquanto instalacdo mesma,
pode ser apresentada
sozinha....

MB. E autossuficiente...

NC. Mas a acao da outro
sentido. Um complemento.
Enquanto instalacio pode
estar em uma galeria ...

MB. E nao
performance.

Ser uma

NC. Mas, nesse caso o ator
intervém e atravessa vivo os
arames farpados. E como se
em uma praca estivesse uma
forca, o publico passa e sabe
que alguém vai se enforcar.
Por que o publico esta ai?
Porque quer assistir um
enforcamento. £ uma coisa
horrorosa.




7

Colocar o corpo ai dentro é
uma necessidade da prépria
atriz. Necessidade de desvelar,
desvelar, desvelar...

EA. E possivel ndo se furar,
Mariela?

MB. Claro.

NC. Sempre... claro que ela se
fura. Mas seu objetivo é nao se
furar.

EA. Estou me referindo a obra,
mas também a sociedade. E
impossivel nao ser furado. A
gente sempre é furado.

NC. O risco existe o tempo
todo.

EA. Ontem, quando acabou
a obra, quando Mariela nos
instigou, a todo o publico, a
desvelar nossas farpas, nossas
zonas de siléncio, ao publico
lhe foi dificil se envolver ...

NC. Si, claro, se jogar ...

EA. E acredito que é natural.
Mas acredito que ¢é natural

-naturalizado- pelo medo
sisttmico que tem sido
instaurado na  sociedade
cubana.
NC. Claro.

MB. O medo estd em cada
instante. E um vazio. O medo,
também o perigo, estao em
quase todos os ambitos da
vida em Cuba, onde conseguir
o mais basico pode implicar
uma batalha. Uma batalha
onde, de momento, vocé
estd involucrada ao comprar
desodorante = de  maneira
“ilegal”, um item tdo basico.
Sao as formas da subsisténcia.

Sempre ha perigo em
tudo, um risco de possivel

enfrentamento com a opiniao
institucional. Este espaco
do nosso teatro, no fim das
contas, é institucional.

EA. Nesse sentido, como se
relacionam com essa coercao
institucional?

MB. Sempre ha tensao,
sobretudo antes de estrear
algo. Depois que passa a estreia
h& um nivel de didlogo e de
respeito ao trabalho, porque
o trabalho nao é um panfleto.
Inclusive, nas obras mais
evidentes, como Departures...

NC. Ou Triunfadela...

MB. Ou em Triunfadela... nao
ha um discurso a partir do
panfleto, mas que passa por
toda uma pesquisa e € arte. O
debate ai é dificil. Se a gente
tem consciéncia disso... pode
acontecer que nao se entenda,
que nao seja aceito.

NC. Com o que eu se nao
posso trabalhar ¢é com
autocensura. Nunca. Sabemos
que isso € perigoso, mas nunca
trabalhamos com autocensura.

MB. Também nao trabalhamos
evitando a censura. Nesse
sentido, nao temos medo,
porque o pior que pode
acontecer é que tirem de nos
0 espago. Somos conscientes
de que isso pode acontecer
Conosco, mas nao vamos
deixar de fazer uma obra
porque tirem de nos o espago.

NC. Sempre ha uma tensao.
Essa tensao passa por um
respeito. Eles conhecem a
maneira como trabalhamos.

EA. Nelda, estao evitando dar
para vocé, faz uns quantos
anos, o Prémio do Teatro

78

Nacional. O que vocé acha
disso?

NC. Nao sei. Eu fico feliz. Fico
felizem que ndo me entreguem
isso.

EA. Por qué?

NC. Primeiro, eu nao acredito
em prémios. Para nada. Para
isso esta a obra. E segundo,
é como se voce tivesse de ter
um compromisso a partir do
prémio. E como se tivesse
de agradecer e retribuir pelo
prémio. Nao sei. Cria em mim
algo embaracoso.

EA. Mas, se premiarem, vocé o
aceita?

NC. Mas, claro. Nao vou
fazer como Marlon Brando
que enviou um indio para
receber o Oscar. Claro que
recebo o prémio, mas eu nao
tenho interesse nele. Ndo me
interessa. Para nada. Nunca
me interessou. Eu tenho uma
medalha pela cultura, até os
gatos tém isso. Eu sei que
existe uma tensao com isso
ai. Eu ndo tenho nenhum
interesse. Nao tenho interesse
e nao desejaria recebé-lo.
Nao tenho de ter com isso
nenhum compromisso. De
qualquer maneira sempre €
um ato embaracoso. E um
reconhecimento muito ...

EA. Muito qué?

NC. Muito institucionalizado,
talvez, na verdade, a mim nao
interessa. Passam os anos e
passam pessoas com prémios.
As pessoas comentam isso ai e
eu continuo em frente. Quando
estdo perto do momento de
decidir se entregam ou nao
eu fico com os pelos de ponta.
Nao tenho interesse.
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EA. Qual seu interesse?

NC. Continuar tendo energia,
saude e alegria para continuar
desenvolvendo a minha obra.

EA. Como vocés percebem
o sistema teatral em Cuba?
Vocés, quanto valorizam isso?

NC. No mundo inteiro, as
fronteiras tém se diluido e
o teatro nao é puramente
teatro. Tem sido produzida
uma ruptura. Tudo misturado.
Ainda em Cuba, estamos com
aquilo do teatro e as artes
tradicionais. Ainda debatem
com a gente a nossa ideia
de performance em cena.
Se é teatro, se nao é ou se é
performance.

Zona de siléncio, por exemplo,
nao é uma obra de teatro.
No6s nao fazemos teatro. Sao
artes visuais? Sim. Nessa
diversidade esta Nnosso
trabalho. Tem outros grupos
e pessoas que estdo fazendo
isso, mas aqui ainda estdo
muito encerrados nos limites
do teatro. Esta tudo muito no
quadrado.

MB. Inclusive, os teatros,

arquitetonicamente, sio muito
rigidos.

NC. Por  exemplo, a
frontalidade na maioria dos
edificios teatrais cubanos nao
tém como ser quebrada.

MB. Eu acredito na variedade
no teatro cubano. Mas
precisamos de mais espacos.
Outros espagos alternativos
a instituicdo. Aqui, no El
Ciervo Encantado, oferecemos
0 espaco e muita gente
jovem apresenta ensaios,
experimentos, provas ...

NC. Uma coisa que também
é um perigo, porque estd no
decreto 349. Tudoisso de que o
artista tem de ser formado por
uma escola, uma instituicao.
Entao, para o artista livre,
que esta experimentando, nao
tem espaco. O Decreto disse
que o artista é feito, formado
em uma instituicdo. Isso nao
esta certo. Instituicdo nao faz
o artista. Nao é desse jeito.
Quem define que vocé é um
artista? Um fiscalizador? Isso
mata o artista e a arte. Para
mim, isso aniquila o artista.

H4 escolas que muitas
vezes  destroem.  Outras
instituicoes  deterioram o
talento, deformando-o. O
Decreto ja limita, empobrece
e eu acredito que mata. Uma
coercao ao desenvolvimento
expressivo de um artista.
Tudo com o objetivo de
controlar. Isso é impossivel.
A liberdade é essencial para o
desenvolvimento da expressao
humana e artistica.

14 de outubro de 2020
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O CORPO DO CERVO ENCANTADO
A PROCURA DE UM TERRITORIO TEATRAL INOMINAVEL

“(...) todos, no dia seguinte,
pés maltratados, suorentos,
sombrios, mudos de surdo
rancor os cacadores. Todos
tinham visto o cervo, todos
tinham acreditado té-lo
encurralado, todos tinham
disparado nele atirando
sobre ele, e de seguro com

suas vibrantes lancas; e o

Espetaculo Departures. Grupo El Ciervo Encantado. Foto: Nelda Castillo.

animal nao parecia nem
morto nem vivo, quando,
contando com a presa ja na
mao, atiravam-se a pega-la.
Nada! O cervo se desvaecia
no ar,

para reaparecer

um instante depois
triunfante, zombando, como
desafiando-os a cem metros

de distancia; e, ai, de volta

80

Por. Luis Alonso-Aude

a0 acosso, a perseguicdo, ao
encurralamento, ao ataque
frustrado e a fuga da fera e
ao fracasso do homem!™

Este trecho do conto El ciervo
encantado do autor cubano
(1849-

Borrero Echeverria

1. Trecho do conto “El ciervo
encantado” de Esteban Borrero
Hecheverria. (Tradugdo Nossa)
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Espetéculo. Pdjaros de la playa. Grupo El Ciervo Encantado. Foto de arquivo do grupo.

1906), mostra a perseguicao
de um cervo que, por ser
encantado, ndo conseguia ser
presa de cacadores. No conto
todo, o autor brinca com a
metafora e o jogo alucinante
de uma procura desesperada
por esse cervo. Um jogo que
representa, nasuabeleza fugaz,
a procura pelas origens de uma
identidade cubana, significado
que se esvai como fumaca,
um primérdio intangivel e
inalcancavel. O autor cubano,
que foi um poeta destacado e
um simpatizante da liberdade,
razao pela qual as autoridades
do colonialismo espanhol
o acusavam de separatista,
borda, com incomoda beleza,
a histéria do surgimento dos
ilha,
tentando achar essa origem

povoadores  daquela
inominavel da cultura cubana.
Mas, todo
Borrero nao consegue separar

como poeta,

a sua prosa, por fantastica
que seja, da sua vida, vida que
lhe tocou como emigrante e
perseguido, sempre lutando
pela independéncia cubana.

Assim, urge, neste escrito, a
necessidade de achar um local,
um lugar especifico de fala que
comungue com a existéncia do
estrangeiro. O estrangeirismo
hoje nao se limita ao fendmeno
de residir fora da terra de
abrigo. Vocé, caro leitor, pode
ser estrangeiro na sua propria
terra, sendo permeado por
outras experiéncias no seu
corpo

subjetivo;  povoado,

sobretudo, de memorias;
memorias que nos habitam e
nos fazem refletir no umbral
do territério do desterro. Esse
umbral que, atravessando-o, a
menos de um passo, coloca-nos
em uma expansao de guarda-
corpos limitrofes, criando um

intersticio dificil de habitar. E
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um local de transito, ndo tem
espaco solido retido pelo nosso
corpo, ou pelo menos da forma
em que temos existido até hoje,
somente marcas de vivéncias
permeadas pelo inefavel. O
transito é, no minimo, um
espaco de ruptura, uma ponte,
porém reflexdo, uma vez que
o corpo nao consegue habitar
esta cisdo na sua totalidade.
Nesse

lugar de clivagem

¢ onde este discurso se
posiciona, para poder analisar
olhando

desde o Brasil, uma singular

e compreender,

experiéncia teatral cubana,
experiéncia que contempla
outra observacao, quando a
ilha é percebida a partir da sua
propria circunstancia insular.
Este é o empenho da minha
escrita.

O cervo deste conto se torna
encantado, nao somente por
ser fruto de uma metafora
eficaz vinda da genialidade do
autor independentista, mas,
porque como ele, também
ha quem viva ainda hoje no
mutismo, como estrangeiro

na sua propria terra, na
ponte, nos espasmos, no uso
de uma poética do oculto?,
para poder subsistir. O cervo

tenta fugir, estd na ponte,

2 Uma forma especial de se
expressarem  0s  criadores
teatrais em espacos de censura.
Defino a Poética do Oculto no
livro “Transitos na cena latino-

americana”.



aguardando os cacadores para
evaporar-se novamente, e dai
observa com estranheza esse
tempo bergsoniano, que os
homens hostis estruturam em
capulas ordenadas de naimeros
consecutivos. Tempo quedivide
passado, futuro e presente,
mas que o préprio cervo nao
consegue compreender, pois
a ordem dos cacadores - que
fustiga e omite verdades
na linha do tempo - nao faz
parte da ordem da natureza
do cervo, ele pensa no local
do

ele é pura transcendéncia,

transcendente, porque

permanente.

A forca poética deste cervo da
nome a um grupo de teatro
cubano, El Ciervo Encantado,
igual ao nome do conto,
com pressupostos que nao
lhe sao alheios aos do autor
independentista. Ao parecer e
pela sua trajetoria, este grupo
identificou-se com o conjunto
que emana do simbolo dessa
fera sedutora, no conto do
autor, e gestou, durante anos,
um corpo teatral que, através
do treinamento do ator, tem
ido, por um lado a procura
da do
humano vivo, seu amago que

imanéncia corpo
da suporte ao corpo teatral
e tem se aproximado, por
outro lado, do territério onde
estd ancorada esta identidade
cubana na sua nascenca,

mutante quando se trata de

cultura, de existéncia, sem
truques nem embelezamentos,
nua e crua, aprofundando na
sua memoria mais do que na
sua histéria, “pois a historia
contada

Assim,
ilha da atualidade, desunida,

sempre ¢é pelos

vencedores”s. nessa

desestruturada, como nos
tempos independentistas de
Borrero Echeverria, este grupo
abraca a imagem do cervo que
se converte em um simbolo de
duplo significado antagonico:

cacaria e liberdade.

Nesta tensao, aparentemente
eterna, que burla o tempo
e seus implicados, Nelda
Castillo, mulher cubana e
diretora teatral, fundou este
grupo em Havana, no ano 1996,
com alunos que ela mesma
formou no Instituo Superior
de Arte, de Cuba. Originando
um laboratério de pesquisa
teatral. A partir do corpo do
ator, buscou nesses corpos
a sua memoria escondida,
entrelacada, criticamente, com
os espelhismos* provocados

3 Nelda Castillo em entrevista
no Hemispheric.

4 Espelhismos: Neologismo que
vem de uma tradugdo direta, do
espanhol,dapalavra ‘espejismos’,
e faz alusao ao aspecto
existencial de uma ilha onde é
semeada a ilusdo e a Utopia,
com a finalidade de dominacgdo
totalitaria. Sdo criadas, nestas
ilusoes, imagens, que ao serem
observadas, como em multiplos
espelhos, parecem reais, mas
estas ndo sdo verdadeiras,
potencializando  assim  uma
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pelasituagiaoinsular, mostrando
da

nacional que se encontram

peculiaridades cultura
fora do vendavel e do turistico,
perseguindo o dia a dia, o feio,
o peculiar, o que para muitos
pode ser até repulsivo.

Semeando uma nova tradicao
de ruptura no fazer teatral e,
sobretudo, nao abandonando
o seu proposito fundamental:
atrelar a memoria dos corpos
poéticos de seus atores
a memoria do passado e
daqueles autores que estavam
esquecidos

Severo  Sarduy,

exiliados:
Reinaldo

Arenas, Cabrera Infante, entre

ou

outros. Centrada, junto ao seu
coletivo, em pontos de partida
da
teatral, Nelda acha nos contos,

diversos ao literatura
novelas, ensaios e recortes de
jornal, recursos que, como
tijolos inflamaveis, ajudarao
a construir essa ponte de
reflexdes a partir do sentir
externo/interno exiliado,
vozes de fora, veladas; vozes
de dentro, em mutismo. No

final, sdo as mesmas vozes,

as dos cervos encantados
que nao conseguem  ser
apanhados pela obsessao

dos dominantes. Nelda nao
se pretende uma dissidente,

existéncia ndo semeada no real.
Em certa analogia, poderiamos
citar a Préspero, a personagem
shakespeariana, que como um
mago, criailuses emanipulacoes
para restaurar e manter o eterno
poder da sua ilha.
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Espetaculo Un elefante ocupa mucho espacio. Grupo El Ciervo Encantado. Foto. Nelda

Castillo.

mas uma artista critica na
borda, comprometida com sua
propria vida.

Junto a Nelda se soma a
mulher cubana e atriz, Mariela
Brito e, unidas, vencem, no
dia a dia, a sua angustiante
lavoura. Durante vinte e quatro
anos, residiram em salas
abandonadas em forma de
cupulas, no Instituto de Artes;
passaram a ficar sem espaco
de trabalho e lhes ofereceram
lugares em demolicdo que

tiveram de reconstruir, até que

0 Ministério da Cultura, pelos
reconhecimentos  nacionais
e internacionais do grupo,
outorgou-lhes um espaco no
qual residem hoje e esperam
Ambas

incessantemente,

que seja vitalicio.

lutam, na
construcilo de um tronco
essencial que segure o corpo
do cervo, com seus Orgaos
e sistemas, mantendo a
sua natureza povoada de
fugacidades e tensoes, contra
ventos e marés que acoitam

eternamente ailha. E elas duas,
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com um coletivo de atores
em transito, tém procurado
semear, impreterivelmente,
durante vinte e quatro anos,
um territoério profissional de
formacao e producdo teatral
inominavel, assim como o

cervo fugidio.

Este territorio ao qual me
refiro é um espaco onde
se  entrecruzam  diversos
géneros, teatro, performance,
happenings, instalacoes,
producdes multimidia e todas
as vertentes que possam
surgir relacionadas com o
documentirio e historias
ocultas. Contam com mais
de sessenta  producoes,
incluindo todos esses campos
contaminados, diversas
publicacbes e uma profunda
experiéncia pedagogica.
Assim

e uma vintena de prémios

como colaboracoes

nacionais e internacionais.
Dentre suas obras destaco:
“El Ciervo Encantado” (1996),
“Un elefante ocupa mucho
espacio” (1997), “De donde

(1999),
“Pajaros de la playa” (2001),

son los cantantes”

“Visiones de la Cubanosofia”
(2005), “Guan Melén, Tu
Melbén” (2016), “Triunfadela”
(2015), “Departures”
(2017) e “Arrivals” (2018).
Uma trajetoria  louvavel,
caracterizada por um devir
impulsionado contra um
sistema imperante, dentro e

C



fora da ilha. Nelda e Mariela
constroem parte da historia
de um teatro que nao foge da
sua funcdo de convivio com
o espectador, cara a cara,
promovendo e potencializando
subjetividades e reflexoes
a partir de corpos poéticos
que nao falam mais do que
a sua propria realidade. Nao
ha um panfleto, mas uma
estrutura artistica a modo de
espago vazio, rustico, onde
podem ser observadas as
estruturas expostas dos corpos
cubanos, onde repousam as
historias ocultas desvendadas,
compartilhadas com o dentro
e o fora da ilha, expandindo
esta vibracao do cervo que o

pretendem encurralado.

Brasil, Triunfadela,

Departures e Arrivals

Foi no ano 2009, mobilizado
pelo tema da memoria e das

liberdades de
relacionado a

expressao,
todo
movimento que, no Brasil,

um

tomou as producoes teatrais
na primeira década do século
XXI,
para participar do Festival

quando convidamos
Internacional Latino-Americano
de Teatro da Bahia — FilteBahia,
ao grupo El Ciervo Encantado,
para apresentar-se com duas
obras, “Pdjaros de la playa”
e “Un elefante ocupa mucho

tivesse
trabalho

espacio”. Embora

conhecimento do

de Nelda Castillo,
aproximava dela como um

eu me
espectador admirador, as
nossas experiéncias artisticas
ndo se cruzavam e tinha
decidido que, nesta edicao
do festival, comecariamos
a nos aproximar mais da
sua producdo, certamente
peculiar. No ano 2015, com
“Triunfadela” e, em 2019, com
“Departures” e “Arrivals”
foi que se estreitaram mais
os lacos, convertendo-se

no grupo de teatro cubano

que mais poderia dialogar
com as nossas propostas de
um teatro latino-americano
engajado, transdisciplinar
e transcendental, centrado
em uma teatralidade que
absorveu, no decorrer
do tempo, de vertentes,
sobretudo, da performance e
dodocumentario. Sendo assim,
escolho estas trés dltimas
producoes para estabelecer
um didlogo entre elas a partir
dos principios aqui tratados,

sobretudo porque sao trés

Espetéculo Un elefante ocupa mucho espacio. Grupo El Ciervo Encantado. Foto. Nelda
Castillo.




solos da atriz Mariela Brito e a
diretora Nelda Castillo, porém
objetos de analise do tronco
que segura este grupo cubano.

Triunfadela.

O publico baiano, pouco
acostumado ao teatro latino-
americano, pelo qual o
FilteBahia tem desenvolvido
uma acao centrada neste
universo, nao ficou, na sua
maioria, muito contente
com Triunfadela. De fato,
este espetaculo vai contra os
estereotipos, nao somente
do proprio oficio, mas com a
imagem e a visao que se tem de
Cuba como uma ilha de utopia
e resisténcia. Seja ou nao, é
uma outra discussdo, mas de
que a utopia de cada pais deve
ser vivida pelo proprio, sem
experiéncias

tomar outras

como bandeiras que
fortalecam e facam perdurar
sistemas paralisados, disso eu
tenho certeza. E Triunfadela
revela, de maneira crua e
nua, verdades que nao podem
ser solapadas, pois o tempo
as desmembra em pedacos
e faz a sua carnificina. A
utopia em Cuba, talvez, nao
tenha servido, como muitos
desejaram dentro e fora da
ilha, para caminhar, como diria
Galeano citando Birri. A utopia
cubana tem se posicionado
como paradigma paralisante,
além da

para economia,

do proprio corpo cubano,

fez parte durante longos
sessenta anos do conluio de
um Prospero shakespeariano,
visto aqui como uma grande
maquinaria que, na sua magia,
criou ilusdoes e alucinacoes,
fomentou ideais amalgamados
ao proprio corpo cidadao, em
um pais cercado de agua por
todas as partes e assim tem
agarrado um poder que parece

mais do que eterno.

Triunfadela, chamada pelas
proprias criadoras como sendo
uma performance em cena,
apresenta uma analise desses
imaginariosecomportamentos
que singularizam a existéncia
do cubano a partir da década
dos anos 1960 até o presente
(tenhamos em conta que a
revolucdo cubana triunfou em
1959). O olhar das criadoras
esta centrado em uma resposta
psicossocial frente a retdrica
oficial do progresso e da
vitoria, procurando confrontar
o espectador desde a cena e
conviver com suas reacgoes a
partir de temas polémicos.
Desde a sua estreia, e acredito
que até hoje, esta performance
pretende ativar um debate
sobre o presente cubano em
dialogo com os espectadores.

A presenca da atriz Mariela
Brito
personagem, que ela define

corporifica uma

como alucinada. Este corpo
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chegaaumapracapublicaonde
tem acabado de acontecer um
ato politico. Ela se apropria do
espaco para desenvolver o seu
proprio discurso, envolvendo
os espectadores em um jogo
que paira entre a realidade
e o delirio. Observemos que
aqui se apresenta, como tracgo
caracteristico, uma deturpacao
relacionada com o socius, ela
estd alucinada, poderiamos
dizer, doente, transloucada.
Mas, no dicionario espanhol,
a palavra alucinada também

tem wuma acepcao muito
interessante: visionaria.
Vejamos!

0] espetaculo comeca

com a transmissdo de um
documentario de  quinze
minutos, produzido pelo
Instituto Cubano da Arte e
Industria  Cinematograficas
- ICAIC, O documentéario
trata de uma grande oficina
de montagem de 6nibus nos
inicios da revolucao. Comeca
com uma imagem fixa, uma
fotografia da atualidade onde
podemos apreciar essa oficina
demolida, destruida, uma
enorme ruina. Nesse momento
volta, de forma retrospectiva, e
da inicio a uma consecucio de
imagens da antiga montadora.
Aparece uma fotografia do
Che Guevara, desenhada na
parede com textos do proprio
guerrilheiro; uma parede onde

pendurada repousa a foto de
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Vladimir Ilich Lénin e ao lado
dele um relégio com péndulo
em acao, o tempo todo; uma
vitrola em forma de malinha,
daquelas antigas, que toca, a
cada certo tempo, hinos da
revolucao e isto é amplificado
por uma corneta de metal,
compartilhando assim estes
hinos com os trabalhadores
da fabrica. Outras imagens
aparecem em textos escritos
com giz nas paredes, ou com
tinta ou digitados pela edicao
visual, aqui temos alguns deles:
“Esta € a nossa trincheira, qual
éasua?”, “Aqueles que ndo tém
o valor de sacrificar-se, devem
ter o pudor de calar frente
aos que se sacrificam” ou “O
militante comunista é aquele
que estrutura em diretrizes
concretas os critérios, as vezes,
Che
Guevara”.5s Todo este universo

obscuros, das massas.
visual é potencializado com
uma sonoridade constante de
martelos em ferro, soldaduras,
montagens e desmontagens
barulhos de

magquinarias e uma assembleia

de latarias,

de carater politico dirigida

5 “Esta es nuestra trinchera,
cual es la tuya”, “Aquellos que
no tienen el valor de sacrificarse,
deben tener el pudor de callar
ante los que se sacrifican” ou “El
militante comunista es aquel que
plasma em directrices concretas
los critérios a veces obscuros de
las masas. Che Guevara”. Textos
extraidos do documentario.
(Traducdao Nossa).

por integrantes do Partido
Comunista e da Central de
Trabalhadores de Cuba, para
decidir quem seria o novo
representante do Sindicato
dentro da fabrica.

O documentario todo fica
sendo tecido por uma espécie
de leitmotiv que permite
retornar, constantemente,
todas. A

imagens

a estas acoes
assembleia, as
do Che, Lénin, o relogio, o
péndulo, a vitrola, os hinos
da revolucao, os martelos, os
discursos politicos, os ferros,
os textos digitados na tela e
assim, sucessivamente, vao
se alternando durante quinze
minutos, reproduzindo, na
linguagem audiovisual, o que
durante

vem acontecendo

décadas, a construcio de
um pensamento ideoldgico
em corpos que de por si sao
conhecimento e memoria,
habitados,

pouco, com asrazoes do esforgo

sendo pouco a

e do sacrificio. Também,
durante o documentario, vai
se mostrando como vao sendo
estruturadas as camadas de
poder em Cuba, as quais estao
estreitamente atreladas ao
discurso ideolégico. No final,
os onibus sao montados e disto
se faz uma grande propaganda
revolucionaria, dando a estes a
marca ‘Giron’, o nome da praia
onde, segundo o discurso

oficialista, foram vencidos
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1500 mercenarios no dia 17 de
abril de 1961.

O espeticulo possui duas

propostas espaciais, a
depender das exigéncias do
lugar onde se apresentem,
No

FilteBahia, elas optaram pela

frontal ou alternativo.

segunda configuracdo, em
que a plateia conforma uma
passarela vazia no centro, la
a atriz desenvolve parte do
trabalho e os espectadores
ficam frente a frente,
mediados por ela. Dos outros
dois extremos, de um lado, o
lugar onde o documentéario é
reproduzido, sendo também o
lugar pelo qual a atriz entra na
representacao como saindo do
proprio audiovisual, e do outro
uma espécie de plataforma
com uma escada, imitando
um pulpito, onde se pode ler,
na parte superior, um letreiro
desafios,

suspenso: “Novos

novas vitorias”.

A figura ‘alucinada’ ou
‘visionaria’ entra vestida com
uma calca cor terracota e botas
ao estilo vaqueiro de igual
cor. Uma camisa de mangas
compridas e uma gravata, que
cobrem uma imensa barriga,
saindo dela dois microfones
gigantes, como se tivessem
nascido daquele corpo. Na
cabeca, além da maquiagem
de olhos

abertos, como em um eterno

—
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estupor, ela porta uma espécie
de balde pequeno, também
cor terracota, que serve como
chapéu, e o elemento de uma
colher vazia, que desce desde
o centro da fronte até a ponta
do nariz, com a parte concava
de frente para o espectador.
Também tem uma espécie de
manto saindo do pescoco e
arrastando atras dela enquanto
caminha, de material de saco
de lixo.

de
documentario, a atriz entra,

Depois terminar o
com um passo marcado por
uma espécie de impulso retido,
obstaculizado e avanca ao som
de um hino de luta. Chega ao
pulpito e comeca seu discurso,
de
modulacgoes

fazendo uso, forma

parddica, das
que os lideres da nacdo usam
para mobilizar as massas.
Este discurso ¢é totalmente
vazio, e se percebe porque ele
vai no sentido contrario da
realidade, cheio de metaforas e
analogias, € como se o discurso
e o real estivessem descolados,

vejamos um trecho.

“Hoje, contamos com um pais
mais forte, uma economia
mais sélida, um povo mais
equacionado, um povo mais
culto, um povo mais unido.
Trata-se de uma nave que
nem ventos, nem ondas, nem
tempestades, fara naufragar.
Uma nave -carregada de

sonhos feitos realidade e de
realidades que sao sonhos
ainda. Uma nave onde viaja
um povo inteiro rumo ao
futuro. Nao é o momento de
dizer: ndo! Ndo negaremos a
nossa obra. Vejam a Madre
A  Madre

somente tinha aquilo que

Teresa. Teresa
vestia. E isto ndo é muito
pedir”.

Depois de um longo discurso,
onde a atriz pede a cada
momento aplausos e ovacoes,
ela desce do pulpito e comega
a entregar a espectadores,
ela denomina

que como

representantes de diversas
sociais,
Estas

recebem, na hora, uma folha

estruturas para

falarem. pessoas
impressa e leem, ao tempo em
que a propria escrita os incita
a formas de fala empoderadas,
escutadas mais

onde sdo

informagbes centradas em
producdes de cacau, de café,
da mandioca, da laranja, de
bactérias, da educacdo, da
medicina... tudo o que se possa
imaginar que gere reflexdes
sobre os avancos do pais,
avancos que nao chegam a
dimensao alguma que atinja o

bem-estar do povo.

Nestas acOes, que norteiam
esta performance, o publico vai
se divertindo em uma espécie
de escarnio, um riso que

somente se tornara doloroso
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quando voltarem as suas casas
e arotina do dia a dia semeada
em uma outra realidade. Pense
entfo, caro leitor, nas ruinas
da fabrica que, no passado, foi
promovida como uma poténcia
do sistema, e que hoje nem os
discursos conseguem levantar.

Departures e Arrivals.

Estas duas

sdo mais simples enquanto

performances

estrutura, porém nos

de
iniciar uma andalise critica

deteremos nelas antes
em pontos que convergem
nas trés producOes. Ambas
performances giram em torno
do tema da viagem, da saida,
da fuga, do escape. O verbo
viajar, na cultura cubana da
atualidade, ainda é um verbo
poderoso por diversas razoes,
entre elas a questao economica
do pais, a circunstancia de ser
ilha também cria uma ilusao
de fuga, e o sonho americano,
europeu ou qualquer outro
que tenha surgido no decorrer
dos

motores

anos, também sdo
impulsionadores e

potencializadores deste verbo.

Além
Departures estad relacionada

destas reflexoes,
mais com a migracao de
artistas, pensadores, amigos.
Brito,

presente, estd em uma sala

Mariela em corpo
que parece uma sala de espera
de um aeroporto. As cadeiras

disponibilizadas de frente para
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o espectador, em duas bandas
e um corredor no centro. O
publico vé que, nestas cadeiras,
ha fotografias de pessoas
ausentes, fotos emolduradas,
repousando em  cadeiras
vazias. Cria-se o tempo todo
uma tensdo poderosa entre
auséncia e presenca, enquanto
a atriz, com um antigo
walkman, conectado a um
fone de ouvido, vai fazendo
leitura de cartas que estas
pessoas, escolhidas, de forma
aleatoria, escreveram para
ela no processo de pesquisa
deste trabalho, contando o
porqué tinham saido de Cuba,
por que estavam tao longe e a
consequéncia dessa distancia
nos seus corpos ausentes da

ilha, da familia, da imposicao.

Por outro lado, Arrivals centra
seu discurso naqueles cubanos
que por trabalho (ou ‘missao’,
como comumente chama o
gOoVerno a essas viagens) ou por
motivos de visitas familiares,
deparam-se, no dia, antes
da viagem, com malas que
devem ser feitas onde deve
tudo

aquilo que dentro da ilha ¢é

caber absolutamente
de dificil acesso e aquisicao,
itens fundamentais e basicos
do dia a dia. Nao sao as
malas normais que, quando
viajamos, tentamos lotar de
souvenirs e presentes para
amigos e familiares, sdo malas
de objetos que o espectador vai

decodificando e percebendo,
através destes, a precariedade
da vida do cubano na ilha. Cito
aqui, textos legendados em
portugués, queiam aparecendo
na tela de projecdo, e fazem
parte dos pedidos escritos
que os proprios familiares e
amigos entregam ao viajante,
para que este arranje a forma
de compra-los no exterior.

“Voz em off 2. Sapatos
para os meus filhos (homem
e mulher), Sapatos para
minha neta, Roupas para os
meus filhos (jeans, camisas,
vestidos, blusas etc.), Roupas
para minha neta, Cuecas
para o meu filho, Sutid e
calcinhas para minha filha,
Calcinha para minha neta,
Papel  higiénico,  Creme
dental, Sabao, Alho em po,
Latas de atum, Presentes
para meu genro e minha
nora (O QUE FOR, MAS
NAO PODE  FALTAR),
Lembrancinhas para meus
amigos (artesanatos,
carteiras, lencos, chapéus
etc.), Aparelho de TV, DVD
e computador, Lavatorio.
Voz em off 3: Cereais para
Lilia, de banho

para papai, Pampers para

Cadeiras

papai, vitamina D em creme,
Seringas descartdveis para
papai, colchdo anti escaras
para papati, timer de cozinha,
café La Llave, cuecas para

Gustavo, Triturador  de
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especiarias, Sanduicheira.
Voz em off 4: Café, Temperos
de varios tipos, Esponjas de
aco para limpar panelas,
Esponjas multiuso, Panos de
prato, Amolador de facas,
Facas, Tesouras, Chocolates,
Sutia

Chinelos havaianas,

esportivo,  Cuecas,
Ténis,
Sapatos femininos, Toalhas,
Toalhas de mesa, Camisas,
Blusas, Calcas jeans, Calca
legging de homem e mulher,
Shorts,

Vitaminas, Cotonetes, Pilhas

Pijamas femininos,

de varios tamanhos, Incensos,
Pequenas reproducoes
de do
Corcovado, Sabonetes para
banho, Pasta de dente, E
tinturas para o cabelo. Voz

mdarmore Cristo

em off 5: Cimento branco....,
Ventilador de teto, Tanque,
Metais
Televisores, Video cassete,
Aparelho de DVD..., Memoria
flash, Medicamentos..., Sal de
frutas, Novalgina para dor de

para  banheiro...,

cabeca..., Sapatos, Meias de
homem e mulher..., Cuecas,
Camisas, Ténis, Lumindrias,
Tomadas, Macanetas,
Toalhas, Lencoéis, Fotos para
a familia, Um andador para
meu pai, Perfumes, Oculos
de grau, Comida de gato,
Livros que ndo se publicam
em Cuba. Voz em off 6: os
sapatos da mamae, Temperos
Goya, faixa de exercicios,
tinta

—

cadeados pequenos,



para cabelo cor cinza, fones
de ouvido grandes, rosa /
amarelo, frigideiras, laminas,
tesouras, alpargatas Cynthia,
Vitaminas (6mega 3, 6, 9),
shampoo de queratina, creme
do dia, vela de aniversario,

lampadas, as que puder.
Voz em off 7: Material
escolar, Itens de higiene

pessoal, Laminas de barbear,
Sabado, Perfumes e o que
possa levar de comer, uma
bicicleta para minha filha,
Velas para apagodes e para
os santos, Lanternas para
quando houver apagoes, Itens
elétricos recarregaveis, TVs
de tela plana para minha
casa, Varas para varal, Panos
de prato para minha made,
Muitos, muitos filmes piratas
para matar o tempo. Uma
boneca toda vez que viajava
para minha mae, Algum
artesanato ou coisa tipica,
Queijo parmesao, Chocolate
amargo, Livros proibidos
em Cuba, Celulares, Discos
rigidos, Pregos, visitar casas
de magicos ou feiticaria
para levar coisas para o
teatro em Cuba, Figurinos,

Perucas de acordo com os

personagens,  Maquiagem,
Leques, Bijuterias, Sangue
para efeitos, Luzes LED,

Projetores, E uma infinidade
de coisas que eu poderia ter
comprado em Cuba, mas que
em Cuba ndo havia”.

Enquanto estes textos vao
sendo falados e legendados,
a atriz vai preparando, do
inicio ao fim da performance,
suas malas com todas as
compras. A atriz, em tempo
real, tentard organizar sua
viagem, e a performance tem
a duragao deste procedimento
que além de ser tortuoso é
desesperador, tanto para
quem esta organizando quanto
para quem observa. Nada,
absolutamente nada, pode
ficar fora das malas, mantendo
0 peso maximo, pois nao
pode pagar sobrepeso. Como
escolherentreumalatadeatum
e umas sandalias? Ou entre um
remédio para o pai e o colchao
inflavel contra escaras? Ou
entre o cimento branco para a
cozinha e as velas dos santos?
E as sacolas, as sacolas de
supermercados,

eram um

objeto importantissimo,
que nao pode ser esquecido.
Muitos espectadores inquietos
sentiam vontade de ajudar,
intervir, colaborar. Era
angustiante. Gerando assim,
como um sentir expandido,
a forca do ser cubano nas
dificeis da

situacoes sua

existéncia espalhadas para
o espectador, contaminando
quem observa em atitude
de desespero, nao pelo
cansaco que o tempo da
performance provocava, mas

pelas informagdes que vao
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sendo absorvidas pelo proprio
espectador.

Mutismo e espasmos do

Cervo em tempo dilatado

Estas trés performances,
embora  produzidas em
momentos diversos, se
tentarmos  elaborar uma

costura entre elas, podemos
ha
consecucdo logica nas suas

perceber  que uma

acoes. Triunfadela mostra
uma resposta psicossocial a
retorica oficial do progresso
e da vitéria, demarcando
um territério em ruinas que
ainda levanta a voz para
levantar as massas acima de
uma montanha de entulho
arquitetonico. Pois ¢é a
arquitetura do corpo cubano
e a do proprio pais fisico, que
tem vivido a experiéncia da
arte de produzir ruinas. Assim,
entrelaca-se Departures

e Arrivals como sendo

memorias que partem de
vivéncias que nao sao mais
do que o produto real dessas
divergéncias entre o ideologico
verdadeiro.

e o social

Departures e Arrivals
arrancam de Triunfadela o
seu desfecho, com uma atriz
que sustenta um corpo em
espasmos controlados pelo
proprio controle que lhe foi
imposto, pelo proprio gesso
com o qual foram construidas

todas as estatuas que povoam
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a ilha,

consignas e cantos e musicas

controlados pelas

heroicas e pelos proprios
martelos metalicos, chassis e
péndulos que nao conseguem
cifrar esse tempo dividido, mas
um tempo dilatado, perpétuo,
que se lastra h4 mais de meio

século.

Embora, nas trés producoes
existam textos falados, ou em
off, cartas lidas ou projecoes
documentais, o mutismo,
como uma segunda natureza
criada no corpo da atriz
que se conecta ao corpo dos
espectadores, permanece o
tempo todo. E um mutismo
oculto, pois a reflexdo, ato
seguido de cada acdo na peca,
naoémaissuficiente. A reflexao
também fica presa. O mutismo
na reflexao, que é o momento
em que o teatro perdura, é o
mais potente, fundamental e
perigoso. O ser humano sente
vontades de dizer, mas seu
proprio corpo, que € o da atriz,
que € o do espectador e agora
se confundem, nao consegue
revelar. Pois os cagadores
andam por todas as partes,
espalhados, e os cervos, as
vezes, cansam, precisam se
alimentar daquela colher
vazia que em Triunfadela
decora e conforma o nariz da
performer. Nariz e colher,

respiro e sobrevivéncia.

Nelda Castillo, como diretora,

das
estéticas de cada producgao.
A luz,
espaco de

acerta na conducio
figurino e
Triunfadela,

tracam os espasmos de um

musica,

eterno moribundo, como
uma histéria de ficcdo, um
jogo de irrealidades na
propria cara do espectador
que precisa compreender que
isso é totalmente ausente,
teatralizado, entdo torna-se
ridiculo. Como diria Jorge
Dubatti,

Vamos ao teatro para fugir da

transteatralizado.

transteatralizacao, do uso que
os poderes fazem de estratégias
teatrais para manipular as
nossas verdadeiras intencoes.
outras duas

Depois nas

performances, mostra-nos
com uma luz aberta, branca,
quase a luz de uma sala de
hospital, o corte cirargico da
verdade, da forca da realidade,
onde nao ha espaco para a
utopia em nenhuma daquelas
malas, ou quadros, ou cartas,
nem tao sequer para uma
nova utopia, porque chega
o momento em que até os
sonhos sdo levados a ruina. Em
Departures e Arrivals, o corpo
de Mariela Brito nao tem mais
espasmos visiveis, eles foram
condensados, diluidos com
o tempo e convertidos, como
se tivessem se transformado,
pelo cansaco, em acoOes
um tanto liquidas, fluidas,

concretizando e patenteando
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a mais pura realidade, sem
chavoes nem assembleias.

Ainda tudo
aparentemente a mostra, nao

assim, com
se diz tudo, nao se expressa
tudo como um panfleto. A
arte nao vive desse lugar
depositario de informacoes
como jornais. Os jornais,
documentéarios e novelas, até
a propria memoria lhe servem
para fazé-la se distanciar da
realidade, porque a propria
realidade nao lhe é suficiente.
Por muito perto que a obra de
arte estiver dessa realidade, ela
sempre terd uma linha ténue
que a afaste da mesma, pois
é ai que se constrdi a ponte
onde aquele cervo encantado
vigia seus cacadores e cria um
territério inominavel para sua
salvacdo. E nessa cisio, nessa
clivagem, onde se produz
a reflexao, durante o ato
imediato da acdo e depois da

morte do ato do teatro.

12 de outubro de 2020.



Os atores como titeres pendura-
dos a uma corda estabelecem de
cara a proposta do espetaculo, nao
apenas o texto foi escrito no esti-
lo caracteristico dos “romances”
de cordel, mas a propria atuagao
bebe na mesma tradicio, mas de
fontes que se manifestam na rica
variedade do teatro de bonecos do
Nordeste brasileiro. Sdo bonecos
articulados que mantém a alma
de seus primos feitos de argila.
Uns e outros trazem impregnados
nas formas os tragos e as cores
dos sertdes, onde o mitico convi-
ve com o atual, o sagrado vive em
promiscuidade com o profano.
Nessa saborosa e brilhante fatia da
cultura brasileira, o Teatro Popu-
lar de Ilhéus foi buscar o alimento
para contar a histdria (tdo corri-
queira neste pais) de corrup¢io
politica. E o fez com a autoridade
de quem conhece profundamente
a arte em que se inspira, tendo a
técnica e talento adequados a boa
execucio da tarefa.

O diretor, na funcido de contra-re-

1. Critica publicada na ocasido da VI
Mostra Latino Americana de Teatro
de Grupo, em Séo Paulo, 2011.
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gra, desprende os “bonecos” da
corda. O violeiro logo se anima,
embora ainda desengongado, e
com seus acordes, na melhor tra-
dicdo do musico de feira, vai ani-
mando os demais. Cada qual com
um instrumento. Logo a banda
formada por eles, comega a tocar
e os bonecos ganham vida. Ou
déao vida aos personagens carica-
tos, moldados segundo o imagi-
néario popular. Mesmo em plena
acdo conservam a tipologia bo-
nequeira da origem. Na condi¢ao
ambigua de homem/boneco os
atores e a atriz revelam categoria
de comediantes pouco comuns.
A representagdo ¢ minuciosa-
mente construida e apresentada
sob partitura rigorosa que os in-
terpretes executam com humor
contagiante. Assim, as falcatruas
de Teodorico e seus comparsas e
seus comparsas, embora tao co-
nhecidas por qualquer especta-
dor adquirem jeito de coisa nova.
Como se através do riso, pudesse
o espectador se vingar dos pou-
cos dos caras de pau que ocupam
cargos de mando zombando de
quem neles votou. Vinganga que
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Por. Sebastiao Milaré

se torna plena quando Teodorico
assina o documento da sua cassa-
¢ao, coisa tao rara de acontecer,
mas esperanca que o teatro deve
alimentar no corac¢ao da platéia.
Vinganga feita, os atores voltam a
condicio de bonecos e sdo nova-
mente presos a corda per fazendo
o rito teatral.

Entre muitas coisas admiraveis
em Teodorico Majestade, desta-
ca-se a consciéncia dos atores,

que sdo 6timos comicos, mas nao
se deixam levar pela prépria gra-
¢a, explorando efeitos a caca do
riso facil. Ha um rigor explicito na
condugdo da trama, uma sobrie-
dade na interpretacio que longe
de diluir a comicidade torna-a
critica e conseqiiente. Um belo e
digno exemplo de teatro popular.

S0 Paulo, 10 de maio de 2011.
Sebastido Milaré é jornalista, critico
e pesquisador de teatro.

Foi curador de teatro do Centro Cul-
tural Sao Paulo (1994 - 2010).



TEODORICO MAJESTADE

AS ULTIMAS HORAS DE UM PREFEITO

de Romualdo Lisboa
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José Nazal.

CENSURA NUNCA MAIS

Esta peca foi escrita em meio as dentincias de corrupgao reveladas contra o entdo Prefeito de
Ilhéus, Bahia, Valderico Reis. O texto foi escrito na primavera de 2006, o espetaculo estreou no
dia 26 de novembro do mesmo ano. A montagem inicialmente percorreu os bairros de Ilhéus, na
tentativa de envolver a populacao no processo de impeachment do Prefeito. Em 27 de agosto de
2007, a Camara de Veradores votou o afastamento de Valderico Reis e o espetaculo Teodorico
Majestade foi fundamental na mobilizacao social que tomou conta das ruas. A montagem segue
em cartaz, ja fez temporada em diversas capitais do pais, participou de varios festivais, recente-
mente abriu o Sommerwerft Festival an Fluss, em Frankfurt, Alemanha, a convite do Antagon
Teather, ja foi retratado num curta documentario, circulou 22 assentamentos de reforma agraria
e continua vivo em sua versao on-line. Mas o episddio da historia desse espetaculo que o traz a
esta publicacao aconteceu em julho de 2007, quando o grupo foi impedido de realizar temporada
pela Prefeitura Municipal de Ilhéus, através da Fundacao Cultural do municipio. Felizmente, a
imprensa local noticiou o fato e o governo voltou atras. Neste momento em que flertamos com o
autoritarismo e que uma pequena parcela da sociedade sai as ruas pedindo a volta do AI-5 (Ato
Institucional ntmero 5), considerado o mais duro de todos os atos institucionais da ditadura
militar no Brasil, é preciso estarmos vigilantes, prontos para lutar pela liberdade de expressao.

Romualdo Lisboa.

93



PERSONAGENS

Cantador.

Teodorico Majestade, Prefeito de Ilha Bela.
Malote, puxa-saco juramentado.

Gersinaldo Quina, Presidente da Camara de
Vereadores.

Maria das Armas, representante do povo.Em
off: povo, secretarios e a voz secreta

ABERTURA

A RIMA SE AJEITANDO

Numa tabuleta esta escrito:

Vai comecar a funcao:

€ a rima que se ajeita,

por aqui toma assento,
buscando a lingua perfeita.
Que o tom justo, o acorde
nesta sala aqui transborde
pra uma platéia satisfeita.

CANTADOR  Esta € a historia
de Teodorico Majestade,
proprietario do maior
latifindio da cidade,
homem de muito prestigio
em toda sociedade.

Ele chegou de mansinho,
vindo de outra regiao.
Trouxe no seu alforje
esperteza e ambicao.
Tornou-se em pouco tempo
um tremendo mangangao.

Aqui em Ilha Bela,

como em todo interior,
aqueles que vém de fora
da-se muito mais valor.
Esquecendo-se os da terra
a espera do Senhor.

A luta de nossa gente
parece nunca ter fim.

E catando carangueijo,
plantando, colhendo, assim,
garantindo o sustento

com raiz de aipim.
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Teodorico Majestade,
homem assaz ganancioso,
nunca se contentou com o seu.
De olho grande e vicioso
metendo a mao no alheio

e posando de gostoso.

Seu império fez crescer
através das enroladas,

nao pagava imposto algum,
sempre usou de trapalhadas,
tratou seus funcionéarios
com tremenda embrulhada.

Dono da maior area

que neste pais se tem,
de pedras, das preciosas.
Exportou num vai e vem
para todo o exterior

e lucrou como ninguém.

Certa vez, 0 nosso rei,
Teodorico, o majestoso,
brigou feio com o prefeito,
seu amigo, mui tinhoso.

A contenda foi tao grande
que um roeu do outro 0sso.

Teodorico Majestade
candidato se tornou

pra provar ser bem melhor
do que quem hostilizou.
Jogou dinheiro na campanha
e a pobreza o aprovou.

A campanbha foi tranqiiila
Teodorico comandou.
Comprou tudo que foi voto,
Pagou caro mas logrou

a vitoria la nas urnas,

e Prefeito se tornou.

Assumida a Prefeitura,
faturada a posicao,

nao quis saber de programa,
de meta, avaliacao.

Mandou logo todo o povo
tomar banho de caldeirio.

Empregou os seus capachos,
parentes e aderentes.
Prendeu o dinheiro ptblico,

——



pOs seguro entre os dentes.
E s6 liberava a grana
com a propina na frente.

Em pouco tempo o povo
descobriu sua esperteza,
obras super faturadas,
funcionarios na dureza.
Comprou os vereadores
com audacia e destreza.

Pois agora o seu mandato
escorre nos dedos da mao.
O Juiz e o Delegado
pedem a sua cassacao.

E o povo enraivecido

quer expulsa-lo com razao.
Vejam agora meus amigos,
meus senhores e senhoras,
acuado na prefeitura

sem poder e sem penhoras
Teodorico esta vivendo
suas derradeiras horas.

Licenca pedimos para
Ilustrar essa questao
Sabemos que o povo tem
Boa fé, bom coracao.
Ofertamos aqui, agora
A singela encenacio.

CENA UNICA

A RIMA JA AJEITADA

Numa tabuleta se lé:

A rima esta ajeitada
conforme se pode ver.

Nao se assustem, por favor
Com o que aqui acontecer.
E tudo bem conhecido

do eleitor arrependido,
mas é bom para aprender.

Sala do Prefeito. Teodorico esta nervoso, vai
de um lado a outro. Esta acompanhado de
seu assessor, Malote, fiel escudeiro de todas
as horas, todas as horas mesmo.

Nao me fale mais no assunto!
Mas... mas... Teodorico...

TEODORICO
MALOTE

TEODORICO
MALOTE
TEODORICO
MALOTE

TEODORICO

MALOTE
TEODORICO
MALOTE

TEODORICO
MALOTE

TEODORICO
MALOTE
TEODORICO

MALOTE

TEODORICO

MALOTE

TEODORICO

MALOTE

TEODORICO

MALOTE

TEODORICO

MALOTE
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Home, eu num ja lhe disse?
O senhor j4 é tao rico.
Malote, meu fi, eu falei...

Ja sei, nao precisa fazer bico.

Num teve as bendita inleicao?
Butei dinheiro na campanha.
Comprei voto como a porra,
agora que eu t6 na manha,
tdo quereno me expulsar?
Pois aqui ninguém me apanha.

Mas, meu prefeito...

Num saio nem fudeno.
Mas, Teodorico...

E 0 povo quem t4 quereno.
O povo! Que porra de povo!
Tu acaba se perdeno.

Num assino de jeito nenhum!
Mas assim tu fica so.

S6 tem um ano. Quer me fudé?
Num saio e desato esse no.
Entdo lascou-se tudo,

e a coisa virou po.

Se eu assinar o documento

E a minha perdicao.

Se num assinar da no mesmo,
ja te chamam de ladrao.

Num acredito que tu queira
que eu assine a cassacao.

E a maldita cassaco

ou tu fica encrencado.

Mais do que isso é impossivel,
eu ja t6 todo lascado.

Mas pode ficar pior,

se parar no juizado.

Al é tanta confusao,
processo, julgamento,
apuracao de contas.

Vao cobrar nesse momento.
Num assino, num assino.

E nem dou depoimento.

O pobrema, Teodorico

é tu bater na chefatura Federal,
vai ser preso e humilhado

até em rede Nacional.

Pode um dia ser lembrando
como um grande marginal.

——



TEODORICO
MALOTE

TEODORICO

MALOTE

TEODORICO
MALOTE
TEODORICO
MALOTE
TEODORICO

MALOTE

TEODORICO

MALOTE

TEODORICO

MALOTE

Mas o que foi que eu fiz?
Nada! Nada mesmo Prefeito.
Esse é o tali do problema:
toda causa tem efeito.
Tu é quem ta dizeno,
pelo povo fui eleito.
TEODORICO
Distribui muita cumida,
galinha, peixe e pao, MALOTE
todo povo esta feliz
com minha dedicacao.
Diga que num foi, diga?
Dizeno na vera, num foi nao.
TEODORICO
No6s compramo as comida
super-faturamo as nota feita,
s6 compramos a metade.
distribuimo tudo na treita,
cadinho aqui, cadinho ali,
e faturamo uma nota preta.

Na hora dos projetos, na acao
da satude, limpeza, saneamento,
transporte, turismo, educacao,
num dava pra fazer nada.
Dinheiro num tinha nao.

O, seu fi da peste!

De que lado tu t4 mermo?
Ave, Maria! Teodorico.
Sem tu ficarei a ermo,
Perdido, sem pé nem mao.
Fico com tu, até enfermo!

Nem me fale ni doenca,

meu figo ja ta no fim.

Pega logo uma garrafa,

traz uma cana pra mim.

Déxa eu esquentar o sangue...
vou ficar melhor assim.

Malote vai apanhar a garrafa de cachaca, en-
E foi? Foi? Tava inté isquicido. quanto isso, Teodorico senta em sua cadeira
Lembra da sua tltima viagem? de Prefeito. Olha bem para o gabinete.

Lembro muito, sim senhor.

Ganhou dinheiro, fez sacanagem. TEODORICO
Nisso tu ta certo!

Eu s6 quis levar vantagem.

E o senhor que autorizou.
Eu até falei: vai dar na pinta,
¢ muito, muito dinheiro mesmo,

Porra! Uma mamata dessa,
eu nunca mais vo achar.
Gastei tanto dinheiro

na campanha, pra ganhar,
por causa de uns disviozinho
querem agora me lascar.

talvez o povo nao sinta. Malote poe o copo de cachaca na sua frente.
Mas na Camara, os Vereador? Ele joga um pouco para o santo, toma um tra-
Nao vai ter esse que minta. go e cospe no chdo. Este ritual se repete varias

vezes durante a cena.

juntou a esses desvios

outros mais... TEODORICO
... 1SS0 eu num sei.

Pra isso contratei muita gente,

E... eu bem que te avisei.

Contratou tanto parente,

Filha, genro...

... até gay.

MALOTE
Isso é outra historia TEODORICO
Outro tipo de situacao MALOTE
Opcao sexual e competéncia
Nepotismo né isso nao
Estamos falando aqui
Do DNA da corrupcao.

TEODORICO

Cada qual desviando o seu.
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Malote, meu bom amigo!
Véa chamar Gersinaldo,
aquele fi duma égua,
vereador sem respaldo.

Li diga que venha ca,
Pr’eu lhe passar um caldo.

Vai brigar com o home, é?
E o qué mais, entao, dot6?
Discutir com o presidente
da Camara de vereador?
Neste momento turbulento,
isso nao convém, senhor.

Que porra de nada!
Eu gastei muito dinheiro

—



MALOTE

TEODORICO

MALOTE

pra calar boca de babao,
tras pra ca o forasteiro
quero que ele me explique
por qué? Esse arruaceiro.

Arruaceiro ele virou

por pura conveniéncia,
tirou o dele da reta

e fingindo transparéncia,
disse: o Prefeito é ladrao
homem de pouca ciéncia.

Disse até daquele acordo
desse dinheiro danado

que todo santo més

é tudo, tudo repassado.
Chamou até de mensalinho.
Esse filho dum viado.

Valogo chama ele
traga o safado aqui.
Preciso de sua ajuda
va saindo ja daqui.
Ja t6 ino Teodorico,
saio pela porta ali.

Sai. Alguns segundos depois retorna todo

espantado.

MALOTE

TEODORICO

MALOTE
TEODORICO
MALOTE

TEODORICO

MALOTE

TEODORICO

Teodorico, meu Prefeito!
Tamo mesmo é lascado.
Ta chegano tanta gente,
tudo junto imparilhado.
Vem gritano o seu nome,
tu tA mermo é encrencado.

Vixe, Maria! E agora?

O que eu faco, Malote?
Eu te digo: tu assina.
Num assino, eu sou forte.
O povo vai invadir aqui,
e resulta tudo em morte.

Vai invadi 14 nada,
manda os guarda prendé.
Se tentare me pega

da cacete pra doé.

Vao querer te acusar

Tu pode é se perder!

Intdo chama minha filha
diz pra ela vim pra c4,

MALOTE

TEODORICO
MALOTE

TEODORICO

MALOTE
TEODORICO
MALOTE

TEODORICO
MALOTE

TEODORICO
MALOTE

TEODORICO

MALOTE

TEODORICO

MALOTE

foi ela que me meteu

neste buraco de prea.

Essa é a mais pura verdade!
Ela quer sempre mandar!

Pois intao, ela que manda!
Mas tu nunca moraliza,

o Prefeito é o senhor,

na justica tu desliza.

Se ela tem muito poder,
Foi tu que deu baliza.

Eu num queria guverna,

s6 queria tirar o meu.

Passei tudo foi pra ela,

ai ela te fudeu!

Olhe o respeito, moleque!
Perdao, mas o caso é todo teu.

Falaste pra Juscilana
que ela ia assumir,

a maior secretaria,

nao tem pra onde fugir.
Agora a banda do céu
na sua testa vai cair.

Chama ela, chama!

Ta viajano prus Istéite,
gastano tanto dinheiro
ta é no maior deleite.
Pois saiu o pagamento
daquela compra de leite.

E o meu, ja separaro?
Disso ninguém esqueceu,
Té na conta ntimero dois,
S6 falta pagare o meu.
Isso eu vejo depois.

Pois o furdunco cresceu.

Cresceu foi muito mesmo.
O povo ta vino ai

quer saber desse tal leite.
Eu t6 quereno é me sumi,
assina logo esse papé

pra nois se escapuli.

Pois adiante, va buscar,

o minserave traga ca.

Diga a Gersinaldo Quina,
que venha logo sem pensa.
Num t6 pra brincadeira
Ja vou ino, ja t0 la.

S—



Malote sai de cena. Teodorico visita a garrafa
de cachaca. Ouvem-segritos do povo.

TEODORICO Mas, e € possivel

um home assim tdo forte,
cum dinheiro muito,
empresas do sul ao norte,
perdé pra essa gente,
bando de ismolé sem sorte?

Até que eu tava gostano
de ter poder na mao.

E certo que minha fia,
nunca teve jeito nao.

Pois quer se meter ni tudo,
dar conta do sim e nao.

Até os meus discurso

quer bota na minha boca.
Escreve tudo pr’eu ler,
mas minha leitura é poca.
Até que comeco leno

s6 qui minha cabega é oca.

As vista embaralha tudo
ai eu parto pru improviso:
xingo dois cabrunco,

do quatro cinco aviso,
boto a culpa no partido
saiu inteiro, mas deslizo.

Outro dia me levaro

pra discursa num evento.
Cheguei 14 sem o preparo,
me botaro num assento.
Quando eu peguei a fala
ficou todo mundo atento.

(Pigarreia) O cacau! O cacau!
O cacau é bom demais!

O chocolate é do cacau.
Quem come se sastifaiz.

Vo distribui chocolate

pras mulhé, home e rapaz.

Distribui uma tonelada,

de chocolate bem sortido.
Adocei muito a vida

desse povo véi fodido.
Custou caro como a porra,
mas cumpri meu prometido

E certo que aproveitamo
pra ganha um dinherinho.
Compramo uma tonelada,
fizemo tudo direitinho,
distribuimo s6 a metade,
enchemo nossos bolsinho.

Mais e é uma vida boa
essa vida de Prefeito.
Num faz nada, vezes nada,
grana vem, de todo jeito.
Mas a mamata eu perdi,
tomei um tiro no peito.

Eita confusio da zorra!
Inda bem q’eu so rico.
Vendo pedra preciosa,

me chamo Teodorico.
Pobre, sei, nao vou fica

e na merda é q’eu num fico!

Toma um trago de cachaca. Entra Gersinal-
do. Negro alto, das pernas finas. Calga coro-
nha, amarrada pouco abaixo do estdmago.

Esta inquieto.

TEODORICO

GERSINALDO

TEODORICO

GERSINALDO

TEODORICO

GERSINALDO

TEODORICO

GERSINALDO

TEODORICO

Até que enfim chegaste.
Pensei que tu num vinha.
Oxente, Prefeito! Oxente!

Eu s0 home de fugir da rinha?
E que tem muita gente ai fora.
E eu pensano que num tinha.

Pois tem sim, sinho!

E tdo quereno fala contigo .
Daqui de dentro num saio,
pode gritare que nao ligo.
Parece até fético q'me butaro,
sera que foi castigo?

Se foi castigo num sei,
mas tu ta é encrencado.
Mas olha s6 quem fala

se é tu mermo o culpado.
foi vocé que fez dentncia.
O segredo foi vazado.

Se eu nao denunciasse

o caso da licitacao,

eu € que me lascava.
Podia até dar em prisao.
Pois agora que lascou-se
vai ser minha cassagao.
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GERSINALDO
TEODORICO
GERSINALDO

TEODORICO

GERSINALDO

TEODORICO
GERSINALDO

TEODORICO

GERSINALDO

TEODORICO

GERSINALDO

TEODORICO

Entra Malote, esbaforido. Ouvem-se rumores

E. Isso é o mais certo.

E os outro dize o qué?

Que num pode fazer nada,
que agora é cum voce.

Ja intendi, tudo, tudo.

Qué me fudé? Qué me fudé?

E o dinheiro do repasse?
Todo més eu mandava.
Mas o acordo era esse.
Todo mundo participava.
Foi o senhor quem vacilou,
com essa ninguém contava.

Qué me fudé? Qué me fudé?
Nada disso seu Prefeito.

O negocio desse lixo

é que foi muito mal feito.
Uma dinheirama retada,
um negocio mei sem jeito.

Quem botou, foi minha fia,
umas peste de assesso,
que s6 presta pra roba.

Foi isso que me lasco.

Mas tudo é tu que assina,
foi tu quem autorizo.

Se nessa historia eu me lasca
fique sabeno, tu vai comigo.
Boto a boca no trombone,

te declaro meu inimigo.
Digo de toda falcatrua

tua e de teus amigo.

Num faca isso seu Prefeito,
vamo entra num acordo.

Qué me fudé? Qué me fudé!
Pois eu é que li f6do!

Eu s6 rico, milionario,

Tu nao, vai continuar no lodo.

do povo fora de cena.

MALOTE

TEODORICO

MALOTE
GERSINALDO

Prefeito! Prefeito! Teodorico!
O povo todo qué entrar!

O susto da peste, Malote!

T4 quereno me assombra!

O povo entra ou num entra?
(Para o Prefeito) E melhor
negociar!
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TEODORICO
MALOTE
GERSINALDO
TEODORICO
GERSINALDO

MALOTE

GERSINALDO

TEODORICO

MALOTE

TEODORICO

MALOTE

GERSINALDO
TEODORICO

Malote sai.

GERSINALDO

TEODORICO

GERSINALDO

TEODORICO

Manda entra um manifestante
um representante do povo!

E eu vou falar o qué?

Que ta doente de novo.

Vixe! E mesmo, Malote!

S6 se 6 doente do ovo!

Essa é a melhor saida

pra acalmar a situagao.

Intdo v6 chama alguém
representando a populacao.
(Apanha o Prefeito e o conduz
até a sua cadeira.)

O senhor se senta aqui

pra comecar a encenacao.

Faz uma cara bem feia
cara de um morimbundo.
Me arrespeita rapaz,
deixa de ser vagabundo.
Olha bem pra minha cara
tenho cara de chibungo?

Faz cara de doente, Prefeito,
¢é cara de doente, de doente.
(Tomando um trago)

E cada uma! E cada uma!
Eu ja t0 ficando é quente!
Pode até ficar pior

se chegar toda essa gente!

Vou trazer um representante.
Traga um bom de negocia.
Traz qualquer um a toa.
Tanto faz caju ou caja.

O que vier, home ou mulher
nois da um jeito de traca.

E melhor tu entré ni acordo
Cunversa com essa gente.

E capaz da coisa ficar é féa,
Al tu se increnca de repente.
T6 sabeno que os artista
Tao vino ai pra a frente.

E eu tenho nada que vé
Cum esses artista fuléro?
Tao reclamano e cum razao
Te chamano: trambiquéro.
Eu num sei é pra qué

Essas peste qué dinhéro.

S—



GERSINALDO

TEODORICO

GERSINALDO

TEODORICO
GERSINALDO

TEODORICO

GERSINALDO

TEODORICO

GERSINALDO

TEODORICO

GERSINALDO
TEODORICO

Oxente, Teodorico,

Artista tombém é gente!

Foi tu mermo que assino
Um convénio permanente
Passano dinhéro por més...
Eu tava mermo era demente.

Num sei pru mode qué

O povo pricisa de cultura.
Dize qu’é dirétcho de todos
Eu acho mermo ¢é frescura.
Os ator falano alto, cantano
Pra mim, é viadage pura.

Pois eles fizero um teatro
Contano os seus robo tudo.
Tao apresentano ai na porta
Artista é bicho linguarudo.
E mermo? Eu virei teatro?
Tu é muito do cabecudo.

O nome da peca é assim:
Teodorico Majestade

Eles conta seus desmando
Sua falta de hombridade
Colocam sua bunda na rua
Denuncia suas maldade.

Mas o que foi que eu fiz?

Eu num do certo pra isso.
Tudo q’eu faco dé errado

Me botaro foi um feitico.

E é possivel? Azar da porra!
(Gritos de Malote de fora)
Vixe! Vai comecar o rebuligo!

Eu acho melhor eu sair.

E bom mermo, minzera féi,
Sai logo daqui, vai, vai!

Num sei porque eu te chamei!
Tu num ajudo a resorvé nada.
Tu que me meteu no mei!

Sai logo, sai, injura ruin!
Oia, se num césse tu

eu tava era tronquilo,

seu encosto de urubu.

Se esconda bem ali

iantes que li mande da o...

T6 ino, Teodorico, t6 ino!
Sai daqui seu penitente,

GERSINALDO

vou li dizer uma coisa:
se preto fosse gente...
Nao se atreva Teodorico
N3ao seja inconseqiiente.

Que preconceito feio!
largue de descriminacao.
Nos dois somo politico.
Preto, branco, importa nao
Na hora de robar o povo
Todo mundo vira ladrao.

Teodorico dd mais um trago, enquanto Ger-
sinaldo se esconde atras de um jornal. Entra
Malote acompanhado de uma mulher. De
fora, o povo grita: “Fora Teodorico!”

MALOTE

TEODORICO

MARIA

TEODORICO

MARIA

GERSINALDO
TEODORICO

(Ressabiado) Prefeito Teodorico
ta aqui a dignissima:

Maria Antonia das Armas,

(A parte) Valei-me Maria San-
tissima

(Para Malote) Dignissima € a
sua mae.

A vontade, excelentissima.

So6 aceitei entra pra dentro

pra vé essa cara descarada.

Tu se alembra de mim?

(A parte) Essa mulhé é das retada.
(Tomando coragem)

Olha, dona, senhora, Maria
num precisa fica danada.

A senhora até que sabe

q’eu s06 home sério, de bem,
num to aqui atras de treita
num quero enrolar ninguém.
Se vosmicé dé uma de valente
eu fico valente tomém.

Gersinaldo faz sinal de negativo para o Pre-

feito.

MARIA
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Mas, 6ia que corno!

E 0 qué mermo que tu qué?
Na hora de pedi o voto

s6 faltou béja meus pé.
Agora que ta no trono

qué d4d uma de Javé?

Pois fique vocé sabeno
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MALOTE

MARIA

MALOTE
MARIA

MALOTE

TEODORICO

MALOTE

MARIA

MALOTE

TEODORICO

MARIA
TEODORICO

que Rei s existe é um.
Nosso pai, poderoso
Majestoso como nenhum.
Num pense que seu poder
me mete medo algum.

(Tentando acalmar a situacao)
Tome um gole de 4gua,
Prefeito, pra se alcalmar.
Agua, pra cachaceiro?
Cudjado, pode enferruja!

Ele t4 muito adoentado,

Ta cum do6 de caga?

Ta ruim mermo o bichinho
cum problema de intistino.
(Vendo que Malote vai lhe
dar agua)

Pegue daquela ali, Malote,
Meu fi, meu bom menino.
(Pondo cachaca disfarcada
mente)

Pode deixar, seu Prefeito
(Para Maria) Essa € agua de
Quinino.

Vamo deixa de conversa
e resolvé logo o assunto.
Se 0 home ai ta doente
pode até vira defunto.
Por mim ele que morra

e vocés também vai junto.

Se acalme, minha senhora,
conversemo numa boa.

Eu sei que vocé € gentil,
trabalhadeira e boa pessoa.
Nao venha se comportar
como uma injura a toa.

E isso mermo, dona Maria
que Malote ta dizeno.

Se a gente entra num acordo
eu que fico li deveno.

Vamo da um jeito nisso

pra noéis, num sai perdeno.

Qui jeito, seu Prefeito?
Um acordo de cavaleiro.
Tu ganha, o povo ganha

e eu saio do meleiro.

De repente tu sai daqui
c’us bolso chei de dinheiro.

MARIA

TEODORICO

Mas, home, e é assim, é?
Tu ta quereno me compra?
Deus me livre disso

t0 quereno é te ajuda!

Gersinaldo faz sinal de positivo para Teodori-

Co.

MALOTE

TEODORICO

MALOTE

TEODORICO

GERSINALDO
TEODORICO

MARIA
MALOTE
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Dona Maria das Armas
vamo deixa ele fala.

Entao fale seu prefeito,
diga o que o senho penso.
Pensei na pobreza do povo
que sofre com tanta do.
Quero fazer da senhora
uma Santa num ando.

Espalhe o que eu digo:
Darei ao povo a dignidade.
Pois olhe que bem sou
home de honestidade,

e t0 disposto a melhora

a vida dessa cidade.

E isso ai, seu Prefeito,

¢é assim mermo que se fala!
(Quase chorando)
Quando eu me recuperar
(Da um faniquito)

da doenca que me abala,
visitarei cada morro,
andarei de sala em sala.

E tu Maria das Armas,
sera a forca maio.

Eu e tu, tu e eu, nois dois,
lutaremos como um so,
caminharemos pela cidade
do porvir ao arrebo.

(A parte) Vixe! Se cagd todo!
Maria, Maria, Maria!

Sera minha companheira
toda noite, todo dia!

Vamos trabalha junto,

fazé uma parceria!

Fazé o qué mermo?

Uma parceria, uma colocagao
na prefeitura, de empregada,
vai ganhar um dinheirao.

S—



TEODORICO

MARIA

MALOTE

TEODORICO

MALOTE

MARIA

GERSINALDO

MARIA

GERSINALDO

MARIA

Até pode trabalha
na area de Educacao.

TEODORICO

E pouco, pra uma mulher
tao forte, de postura.

Vai ser minha Secretaria
dirigente da Cultura.

De Cultura? Secretaria?
Eu num tenho nem leitura!

MARIA

MALOTE

MARIA
E isso é 1a impedimento,
hein, Prefeito Teodorico?
E a melhor Secretaria
pra quem € pobre ficar rico.
Faz uns dois trés show
que o povo fecha o bico.

Na hora de presta conta

€ na Secretaria de financa.

A bichinha é danada

pra esconder nossa lambanca.
Aceite logo, dona Maria,

é cargo de lideranca.

Vim aqui s6 pra cobrar
nossos direito de cidadao,
nao quero fazer parte

de nenhum conchavo, nao.
Se tenta me assuborna
vou pedi sua prisao.

(Tirando o jornal do rosto)
Que é isso? Que absurdo!

A senhora deixe de valentia,
Um acordo como esse,

tu num acha, minha Tia!
Tia é a puta que te pariu,
pensa q’eu num sabia?

Tu tava ai derna do comeco,
derna da hora q’eu entrei.
Tu divia honré suas calca

Fi da peste, bicho féi.

Se acalme, minha senhora,
num mete mamae no méi.

MALOTE

T6 aqui pra ajuda

a resolvé a barafunda.
Pois va tu e tua mae

tom4 no centro da bunda.
Tao quereno mim usa

pra vé que a barca afunda.
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Tamo quereno que vosmicé
nos ajude o povo acalma.
Passe entao pru nosso lado
pra a senhora se arruma.

Mim arruma4, porra nenhuma
cés quere mermo mim engana.

O mulé besta da zorra!

O que a senhora qué, entao?
Quero que esse infame
assine logo a cassacao.

Pra o povo de Ilha Bela

se vé livre deste cao.

Onde esse home aparece

€ humilhacao sem fim.
Precisamo de representante
que seja menos ruim

trate o povo direito

e ndo desse jeito assim.

Usano o dinheiro do povo
pra seu proprio beneficio.
Num fosse gente como tu

as coisa nera tao dificil.
Voceés cria essas maracutaia,
cria tanto artificio.

Tudo pra enrola néis

e posare de gostoso.
(Apontando Gersinaldo)
Esse aqui foi 14 no bairro,
chegou todo caridoso,
distribuindo isso e aquilo
dando uma de bondoso.

Adespois das inleigao
nunca mais apareceu.
Tomou ché de sumico,
parece inté que morreu
O bairro t4 14 a mingua,
o povo que se fudeu.

(A parte para Teodorico)
Parece que esta mulher
vai ser dificil de dobra.
Vamos voltar pra tatica
do senhor arremeda,

se finja que ta doente,
comece logo a desmaia!

Teodrico toma um trago, enquanto Gersinal-
do discute com Maria.
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GERSINALDO A senhora é mal informada

MARIA

Teodorico comeca a gemer e Malote, vexado,
vai de um lado a outro, num arremedo de te-

atro.

MALOTE

GERSINALDO

MARIA

MALOTE

MARIA

varios projetos aprovei,
beneficiando seu bairro,
as medida eu que tomei,
pra limpar, iluminar,
calcetar, por la passei.

E cal¢o, ilumind, limpo6?
Num fez nada de nada.
Tudo fico nos projeto,
disso eu ja to cansada.
Agora num venha pra ca
me meté nessa enrolada.

O que mais me admira

é vé o senhor aqui enfiado.
Se foi vocé mermo

que denuncio esse safado.
Eu t6 num ninho de cobra
e ninguém ta do meu lado.

Acode, minha gente

o home ta passano mal,
ta espumano feito siri
parece que cumeu sal.
Cum pdca o bicho morre,
vira presunto de natal.

Vixe, Maria! E agora?
Parece que se dano!
Danou-se 14 nada,

vaso ruim nunca quebrd.
Isso dai mais é mania,
isso é coisa de ato.

Que é isso Don’Maria?
Que falta de coragao.
Num t4 veno que o home
t4 cum a vela na mao?

A senhora num tem
sentimento de cristao?

Deus que me perdoe,
mas seria bem legal.
Se essa peste morresse
eu fazia um festival,
podia até decretar

um feriado nacional.

MALOTE

MARIA

TEODORICO

MARIA

TEODORICO

MALOTE

A senhora, dona Maria,
¢ mulher desalmada.
Pense nos filho dele,
na esposa tao amada.
Que esposa o qué,

ela anda é empenada.

Ele d4 tanto corno nela,
tanto chifre ela tem,

que anda caindo prus lado
num gingoso vai-e-vem.
As galha ja vao tao alta
num parece cum ninguém.

Isso é uma caldnia.

Eu sou um homem direito,
num traio minha mulhé
pra isso tenho conceito.

A senhora ¢ linguaruda
respeite o seu prefeito.

Saiba que tenho dinheiro,
sou rico como a porra,

ndo ando solto por ai

me esfregano ni cachorra.
Que um raio caia do céu,
pois tu mente como a zorra!

Tu mermo é quem anda

ni casa de mulé dama.
Quando 14 o senhor chega,
minina nova é quem tu chama.
As franguinha bem miada
que inda nem saiu da mama.

(Para Malote) Azar da porra!!!
O mulher implicante!

Sera que ela ja sabe

da filha do Comandante?
Claro que sabe, Teodorico,

a menina t4 gestante.

D4 logo outro ataque

vou expulsé-la da cidade.
(Para Maria das Armas)
Olha aqui Maria das Armas
respeita as autoridade,
Gersinaldo Quina, Teodorico,
esses tém dignidade.

GERSINALDO A senhora faz favor,
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se retire desta sala .



MALOTE

TEODORICO

GERSINALDO

MARIA

Vamo chama outra pessoa
que tenha uma boa fala,
porque a senhora, dona,
(Saca um revélver)

vai levar é muita bala.

O que é isso Gersinaldo,

pare com isso vereador.

O negocio ja ta feio,

guarde a arma, por favor!
Que ignorancia € essa,

pense um pouco, meu senhor!

Inginoranca da porra!
(Delicado com Maria das Armas)
Cuidado cum essa joia!

Esse home é um cavalo
Verdadeiro Cavalo-de-Troéia,
Larga logo essa arma,

Bicho feio, lambisgoia.

Me desculpe, don’Maria
a exaltacao de agora.

Isso né do meu feitio

vou embora sem demora.
Nao senhor, num vai nao,
pois chegou a sua hora.

Tu pensa que o povo

é besta que num repara.
Home deixe de ser tolo

tome vergonha nessa cara.
Foi tu mermo que armou
contra aqueles que te ampara.

O tu pensa que a histéria

do dinheiro repassado,

num fico claro para nois

que foi mermo tudo armado?
O prefeito leva a culpa,

mas tu também seu safado.

O dinheiro veio do lixo,
Daquele contrato esquisito.
Os vereador tudo aceitaro,
o dinheirinho maldito.

S6 sobraro dois ou trés
esses fizero bunito.

Mas, tu, seu infeliz
tu t4 muito é lambuzado,
se emporcalhou na lama

desse prefeito descarado,
agora seja home e assuma
que tu também é culpado.

GERSINALDO Isso tudo é calania,
se foi eu que entreguei?
Num queria participar
tirei o meu do mei.
Se eu fosse algum ladrao
de dinheiro eu tava chei.

Ouvem-se gritos de fora da cena: “Fora Teo-
dorico! Fora! Ladrao! Ladrao!”

MALOTE (Olha pra fora da cena)
E melhor néis decidir

0 que vamos fazer,
cumpoca o povo invade
no6is vamo € se fuder.
Assina logo o papel

¢ melhor do que morrer!
TEODORICO Eu num vo0 mais assinar,

vou impor o meu respeito.
S6 saio daqui de dentro

cum uma bala no peito.
Porque afinal das contas
Dessa cidade eu sou prefeito.

Sou home rico e nobre
num baixo a cabeca nao,
pois sou o maior pedrdlata
que existe nesta nacao.
Num diz pedrolata, prefeito
tem outra conotacao.

MALOTE

TEODORICO Mas num largo o osso
nem que o mundo acabe.
Eu sou home de forca
disso voceés ja sabe.

E eu t0 duente, nao

duenca ni mim num cabe.

Mas disso num duvidava
tu é muito mentiroso,
parece inté que fez

um pacto com o Tinhoso.
Vou espalhar pru pessoal
que voceé € perigoso.

MARIA

Se bem que todos sabem
da sua ma reputacao.

S—

105



GERSINALDO

MALOTE

TEODORICO

MARIA

TEODORICO

MARIA

GERSINALDO

Chego ni festa de jovem
preparando confusao.
Pedindo o monossilabo,
uma tremenda humilhacao.

Parece que num respeita
a moral e os custume,
acho inté que tu nasceu
enrolado ni estrume.

As merda que tu fala
nem sua filha assume.

O melhor é nois parar.
Essa contenda é demorada.
E se n6is num resolver

a coisa fica embrulhada.
Mais do que ta impossivel
estamos numa enrolada.

Se a senhora, dona Maria
aceitasse nosso pedido,
falava pra toda gente

que ta tudo resolvido.

E nessa histoéria toda

o povo saia fodido.

Eu te d6 uma fazenda
de gado, te dou curral,
ou intdo a senhora leva
uma roga de cacau.
Inda mando colocar

a foto sua no jornal.

(Tirando o tamanco dos pés)
Tu ta quereno dizer

pra essa gente aqui presente,
que vai enrolar a mim

e sair abrino os dente?

Dar uma de gostoso

e sair todo contente?

Num vai nao, meu senhor,
0 pau aqui vai quebrar.
Vai rolar tanta pancada
num deixo nada no lugar.
Até Gersinaldo Quina
nessa hora vai sambar.

Valei-me Nossa Senhora
que eu num quero morreé!
Assina logo esse papel,
essa mulher vai nos baté.

MALOTE
TEODORICO

MARIA

MALOTE

Assine logo, Teodorico!
Qué me fudé? Qué me fudé?

E hoje que o pau troveja

aqui den’deste salao,

num deixo nada em pé,

v6 exemplar com minha mao.
Parece que esta mulher

ta virada é no cao.

Maria comeca a quebrar o gabinete, mas no
auge de sua fiiria, é interrompida pelo cantador.

CANTADOR

TEODORICO

Perainda dona Maria,

eu ja tava pra me esquecer.
O autor da peca pediu
prlesta cena interromper.
Pra entregar esta mala

e tudo, tudo se resolver.

Isso sb pode ser bomba!
Corre, minha gente!
Malote, pega o cofre
senao eu fico doente.

S6 saio daqui sem ele
se tiver muito demente.

Todos, inclusive Maria das Armas, correm de
um lado a outro da cena. O medo é tanto que
Gersinaldo Quina, o mais covarde dos quatro,
esconde-se debaixo da mesa. O Cantador pega
a viola e da o tom da cena cantando.

CANTADOR
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ITha Bela agora esta

No topo da sensacao

E o inicio, a chegada

Da tal civilizacao

Até terrorismo tem

O terror chegou também
Vamos passar na televisao.

Dize que os terrorista

Vem ca matar corruto

Dos lambe-cu do Prefeito

S6 se vé é sb os vurto.

Vao se lascar bem lascado
Vao morrer tudo queimado
E nao sobra sequer um puto.

Vai se ouvir o estampido
Até 1a na Capital.

Eita coisa bem empregada
Se a lascanca fosse geral

—



N2o sobrasse um corruto
Precisava nem de luto
Era o nosso carnaval.

O corre-corre cessa. A musica também. Todos
esperam o pipoco. Mas, nada...

CANTADOR Parece que nao passou

De certo mal entendido

Os covardes que fizeram
Esse tremendo alarido.
Vejamos o que vai passar
Deixa a historia desenrolar
Pra’contecer o acontecido.
MALOTE (Depois de acalmar-se)
Se fosse uma bomba

ja tinha explodido.
Vamos abrir essa porra
nos ja tamo € fodido.
De repente tem ai

a salvacao do partido.
TEODORICO Eu voto pra num abrir,
isso é coisa de comunista.
O autor aqui da peca
pode até ser um artista,
mas eu nunca que confio
nesse povo esquerdista.
GERSINALDO (Saindo de debaixo da mesa)
Eu acho também

que tu nao deve abrir.

Vai que é uma bomba

e nés vamos explodir.

Isso é bem verdade,

¢ melhor nao conferir.

MALOTE

O bando de gente frouxa,
parece que num sao macho.
Qualquer coisa se espanta,
faz logo esse escracho.
Deixa que abro essa merda
vamos ver o que € que acho.

MARIA

Maria apanha a mala. Poe sobre a mesa e va-
garosamente abre. Os outros trés estdo apre-
ensivos.

MARIA Aqui tem um toca-fita
e uma carta aberta.
MALOTE Me d4 a carta pra mim,

a senhora é analfabeta.

Deixa vé o que diz,

Se é direta ou indireta.
Toma a carta da mao de Maria. Lendo.
MALOTE Pra comeco de conversa
aperte a tecla pléi,
dé atencao ao que é dito
se quiser peca repléi.
Vocés vao ficar surpresos
com tudo que eu gravei.
TEODORICO Que tal de pléi é esse
pra mandar néis aperta?
E o botdo do gravador
que faz o bicho fala.
Pois intao aperte logo
pra a gente puder escuta.

GERSINALDO

MALOTE

UMA ESPECIE DE APENDICE

A GUISA DE LICAO
OU: O COISA BEM EMPREGADA!

Na tabuleta:

Uma espécie de apéndice

sera agora apresentada,

vem mesmo a guisa de licao

mas nao faca cacoada.

Se quiser pode falar,

no pensamento cochichar:

[Ta . ”
O coisa bem empregada”.

Gersinaldo aperta a tecla do gravador. Depois
de alguns chiados ouve-se a voz de Teodorico
e alguns secretarios. E uma reuniao do Gover-
no.

TEODORICO Vumbora logo cumeca
essa ta de reuniio.
Num tenho muito tempo
pra perder cum esses babao.
(Ouvem-se vozes em acanhado protesto.)
E isso mermo que falei
tenho toda razao.

Aquela empresa de lixo
mandei fazer o contrato

S—
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pra nois pudé disviar
a metade logo no ato.
Mas voces so faz é merda
num fizero meu mandato.

UM SECRETARIO

TEODORICO

Me desculpe por favor,
mas minha culpa num é.
Sua filha que mandou
contratar outro Mané.
Pra ela passar a perna

e desviar como quisé.

T4 certo, t4 certo,

se foi ela tudo bem.

Se minha filha mandou
sO posso dizer amém.
Mas num pode esquecer

de deixar pra mim também.

MESMO SECRETARIO

TEODORICO

Pode ficar tronquilo

que disso ninguém esquece.

Se desviou o dinheiro,

o Senhor também merece.
O Prefeito é o primeiro,
por tu tudo acontece.

E o dinheiro da Camara,
a grana dos vereado.
Ta todo mundo recebeno,

ou tem alguém que desando?

OUTRO SECRETARIO

TEODORICO

S6 aquela Professora
e mais dois, num aceito.

O importante é o Prisidente
pra aprova nossos projeto.
Se ele t4 no esquema

entao tudo ta correto.

UMA SECRETARIA

TEODORICO

E o primeiro que recebe,
ele é muito do esperto.

Repassa o dinheirinho
pra eles fica calado.

Mas tem é que deixar
olho aberto prus danado.
Eu num quero nem saber
de traidor do meu lado.

MESMA SECRETARIA
E a firma de seu primo,
Prefeito, me informe.
Ja ta pronta e aberta,
os papéis no conforme?
TEODORICO Ta tudo pronto sim,
locadora de automorve.

Até ja mandei comprar

uns trinta carro novo.

Tudo bem branquinho

igual a casca de ovo.

De a pés num ando mais,

€U Sem carro nem me movo.

OUTRO SECRETARIO
Sabe seu Prefeito
isso vai da o que fala.
Com o aluguel dos carro
comprava de vinte pra la.
TEODORICO Mas o dinheiro, me diga,
como nois vai desvia?

OUTRO SECRETARIO
E isso mesmo, Teodorico,
quatro ano passa ligeiro.
Se nobis num roba logo
noéis num enche miaeiro.
Se num fizé pé de meia
vai chor4 um ano inteiro.

MAIS OUTRO SECRETARIO
Teodorico num precisa,
mas ta certo de pegar
0 que gastou na campanha
prus bolso tem que voltar.
E home rico e de posse
mas num pode perdoar.

TEODORICO Num tenho nenhuma pena
de pegar o meu de vorta.
Pode ser que outro dia
a sorte num bata na porta.
Tudo eu topo por dinheiro
até vé minha mae morta.

UM SECRETARIO
Agora, seu Prefeito
é preciso ter cuidado.
Sua filha d4 uns vacilo
e deixa nois desarrumado.
A histéria da calcinha
foi um caso mal contado.

—
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Durante a execucdo da fita, Teodorico, Malote
e Gersinaldo permaneceram encolhidos num
canto da sala. Imoveis, silenciosos, acuados
pela vergonha — se é que este tipo de gente tem
vergonha — e isolados numa durea sombria.
Maria das Armas ndo saiu de perto do grava-
dor um so6 segundo. Ouve-se um chiado...
UMA VOZ Te peguei Teodorico,
agora tu se lasco.
Mandei copia desta fita
pra tudo quanto € doto.
Ministéro pubrico, juiz,
tu intonce se encrenco.
Num deixo a fita tocar,
nas radio minha, aqui nao.
A MESMA VOZ Vai dar até no jornal

da Globo, na televisao.

Vai pra a midia nacional

vai ser uma confusao.

TEODORICO

TEODORICO Entao compro os Juiz,
eles manda pra gaveta.
Pago boa dinheirama

pra eles fazer mutreta.
A MESMA VOZ Pois num venha pra ca

pode deixar de tréta.

Né sempre que o0 povo
consegue ser vitorioso.
E olhe que todo mundo
€ bastante amistoso.
Se fosse ni outros tempo
tu ia comer gostoso!
GERSINALDO Se fosse naquele tempo
Do temivel Lampiao
Ele bebia teu sangue
Numa tigela com limao.
A MESMA VOZ Cale a boca Gersinaldo
Que tu t4 na minha mao.

Eu sei que o que tu quer

E ser Prefeito de Ilha Bela

Aparecer na fita vestido

Feito gala de novela.

Mas tu ta é arrombado

Vai é parar numa sela.
TEODORICO Vamos ser dois parceiro
nois cunversa outra hora.
A MESMA VOZ Assine logo essa porra

meta o dedo sem demora.
E avise pru povo todo
que voce ta ino embora.

Saia agoral...
TEODORICO ... hum saio!
A MESMA VOZ Pois sai nestante com certeza.
E nem dé uma de louco
nem queira virar a mesa.
Tu vai é para cadeia,
1sso vai ser uma beleza.

A gravacgdo termina com um curto chiado.
Teodorico esta atonito. Se dirige para a sua
mesa. Senta-se, apanha o papel que precisa
assinar. Apanha uma caneta.

MARIA O Prefeito, por acaso,
Sabe o nome assinar?
MALOTE Em trés anos de mandato
Ele aprendeu a decalcar.
MARIA Pois decalque, seu Prefeito
Comece a desenhar.
MALOTE Cobre o lapis comum

Com a esferografica.
T-e-o, d-0...

A cena é interrompida pelo Cantador.

CANTADOR Imagino que vocés

nao acreditam no final.
Um corrupto terminar
preso como marginal.
Acabaria tudo em pizza

fosse na vida real.

Acontece que nossa arte,
a Cultura Popular,
sempre d4 um jeito

pra no palco exemplar.
E dizer pra toda gente
que a vida pode mudar.

MALOTE
MARIA
MALOTE
MARIA

R-i-qué-6. Rico. Teodorico
Sera que demora muito?

Se a senhora nao atrapalhar...
E o ensino é gratuito

Trés anos ele treinando

O miolo deu um circuito.

S—
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MALOTE

MARIA

Mas olha como ele cobre
Veja s6 que perfeicao.

No lugar de escrever 6

Ele desenha um coracao.
Ja assinou o documento
Passe logo pra minha mao.

Maria das Armas apanha o papel e sai pela

plateia.

MARIA

Agora foi que deu,

a mordomia acabou.
Teodorico vai devolver

o dinheiro que levou.

E o povo ficou livre

desse infame que roubou.

ENCERRAMENTO

UMA REFLEXAO SOBRE A LICAO

OU: VE SE APRENDE, MINHA GENTE!

Na tabuleta:

Pois assim fica encerrado
nosso discurso insistente,
esperamos de vocé

uma atitude consciente.
Faga pois uma reflexao
sobre esta nossa licao,

vé se aprende, minha gente!

Durante esta cantoria os atores entram em
cena cantando e dan¢ando com o publico.

CANTADOR

O povo deu uma licao,
provou que é possivel

que junto é infalivel

e conseguiu a cassagao.

Aqui no nosso quinhao

0 povo é que tem espaco,
luta forte com seu brago.

Em Ilha Bela o pobre manda,
e o politico que desanda
toma logo um trompaco.

Se Teodorico é Majestade
o povo é Rei também

e manda como ninguém
na sua propriedade.

E do povo a cidade
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é ele que paga imposto

e mesmo estando indisposto,
politico é seu funcionario,
nos pagamos seu erario,
entao faca nosso gosto.

Pois que fique a licao

de exigir dignidade,

dos politicos honestidade
pra bem da populacao.

Se no dinheiro mete mao
bota logo ele pra fora,
assim mesmo sem demora
pra ele nao acostumar

e nosso dinheiro roubar,
manda logo ele embora.

Se o voto é nossa luta
vamos votar consciente
sabendo quem é da gente
e quem ¢ filho da puta.
Mas voce vé se me escuta
o trabalho do cidadao
exige forca e acao,

nao é somente votar

€ preciso acompanhar

do politico a atuacao.

Agora foi que deu,

a mordomia acabou.
Teodorico vai devolver

o dinheiro que levou.

E o povo ficou livre

desse infame que roubou.

FIM

Ihéus, julho a setembro de 2006.
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